




Carta a Mr. Ludwig 


Mr. Ludwig: 

Usted y yo no nos conocemos. Esto es 
comprensible, teniendo en cuenta los miles 
de kilbmetros y los muchos millones de 
d ft la res que nos separan. Sin embargo, a 
pesar de esas pequenas diferencias, a pesar 
de que hasta nace poco tiempo su apellido 
s61o me sonaba a una marca ae baterias, no 
se imagina usted hasta que punto tengo 
presente su nombre en mis sueiios y en mis 
fantasias cotidianas. 


Serb mbs claro, todo comenz6 un mibr- 
coles 7 de febrero cuando me enterb de su 
existencia a travbs de un pequeiio articulo 
(no mas de media pigina) que aparecidese 
dia en el diario Clarin, bajo el titulo “El 
Drama Amazdnico”. La gravedad de los 
datos que arroid sobre mi dicho articulo me 
sacudieron en forma desacostumbrada. Por 
ejemplo: “el proceso de devastacidn que 
sufre la Amazonia desde el> primer contac- 
to con el europeo, ya le hizo perder (hasta 
1975) el 24% de sus reservas forcstales, 
que estarian reducidas a 2,6 millones de 
kildmetros cuadrados"... “solamente en 
1975 fueron desarborizados 100.000 ki¬ 
ldmetros cuadrados en proyectos de cria de 
ganado, colonizacidn y apertura de ca- 
rreteras, habidndose denunciado incluso el 
uso indiscriminado de defoliantes quimi- 
cos”... ;y mis!: “los satdlites revelaron que 
en la Amazonia oriental (un quinto del 
total), cerca del 10% de su floresta fue 
arrasada por medio de incendios. Es decir, 
fue quemada un area casi equivalente al 
territorio de Holanda"... Totalmente ' 
abrumado pense que contradictorio resul- 
taba que un pais como Brasil que pregona 
tanto el amor por su tierra siguiera per- 
mitiendo tamanos desastres, hasta que 
surgid la respuesta: “y como si todo fuera 
poco, han surgido versiones de que el 
gobierno brasileno prepara la entrega de 
areas madereras, equivalentes a un 20% 
del total de su Amazonia, a multinacionales 
y empresas extranjeras para poder pagar 
parte de la voluminosa aeuda externa del 
pais (40.000 millones de ddlares)"... Fran- 
camente indignado me preguntaba ahora 
quidnes serian aquellos con tanto coraje 
para hacerse responsables de semejante 
atrocidad... "inmensas areas estin ali- 
neadas con grupos de las mis diversas 
procedencias: europeos, norteamericanos, 
brasilehos multinacionales, a menudo con 
la proteccidn oficial". Alucinantes deudas, 
enmaranados intereses de todo el mundo. 
Una masa amorfa, una cabeza deforme, 
pero ningun dato concreto para hacer el 
identikit del asesino. 


Pero segui leyendo y por fin aparecib su 
nombre por primera vez en mi vida... "En- 
tre los grandes proyectos en ejecucibn 
puede citarse el de la Jari (Rio Jan) Fores- 
lal y Agropecuaria del multimillonario nor- 
teamericano Daniel Ludwig, en una es- 
tratbgica regibn en la desembocadura del 
Rio Amazonas con una poblacibn activa de 
8.000 personas y una extensibn de 3.500 
kilbmetros cuadrados (ya ocupados), y 
32.000 reclamados por la empresa. Ludwig 
ya invirtib mis de mil millones de dblares 
en su proyecto, que quiere ser el centro 
mundial de produccibn de celulosa... El 
proyecto que el magnate 'visionario' encara 
como una especie de 'Antirtida' que podria 
ser internacionalizada un dia, incluye tam- 


bibn la construccibn de 200 kilbmetros de 
via fbrrea, ademis de carreteras, de indus- 
trias para autoabastecimiento, y una hi- 
droelbctrica de porte medio (de 700.000. 
kw).” 


“'El sueno amazbnico’ de Ludwig con- 
sumiri como 'lena' para alimentar la 
produccibn de energia termoelbctrica, cer¬ 
ca de 40.000 metros cuadrados diarios de 
floresta nativa". 


Daniel Ludwig, ;por fin un nombre!. Y 
as! fue. a partir de ese momento, como te 
decia al pnncipio, no pude dejar de sonar y 
pensar en vos, y perdoname la confianza 
del tuteo, pero realmente comparada con la 
que vos te estis tomando sobre el resto del 
mundo, es insignificante. Asi que Dany, 
como te decia, estis en mis pesadillas, y' 
mantengo diilogos imaginanos tan ob- 
sesivos con vos tratando de disuadirte de, 
tu desatino que finalmente decidi escribirte 
esta carta esperando que por alguna de 
esas cosas de la vida Uegue a tus manos. 


No sb por qub. pero te imaginocomo uno 
de esos famosos personajes de las historias 
del Selecciones del Reader's Digest. Esos 
que comienzan emparchando gomas de 
bicicletas y terminan supermillonarios, 
dando consejos de cbmo triunfar en la vida, 
y respetados por todo el mundo. Te ima- 
gino en tus inicios ahorrando centavo tras 
centavo, dblar tras dblar, con tanto sa- 
crificio que comenzaste a sentir amor por 
ese montoncito de billetes que crecia y 
crecia, pensando: “bueno, cuando el mon¬ 
toncito llegue hasta aqui, la corto y em- 
piezo a disfrutar de la buena vida". Pero 
(Lai vez no lo sabias), ya estaba escrito en 
Eclesiistes “el que ama el dinero no se 
sacia con dinero , entonces seguiste jun- 
tando y juntando hasta que tu pensamiento 
se convirtib en una interminable cifra que 
sblo se sacudia con las cotizaciones de la 
bolsa. 


Tambibn me parece verte detris de un 
gigantesco escritorio rodeado de montones 
de secretaries y asesores con fondo de tim¬ 
bres sonando incesantemente, jugando 9 
que sos el rey del mundo, como un Na- 
polebn moderno, pero montado sin duda al- 
guna en un aparato mis poderoso y ciego 
que el de aquel. Tal vez muchos no se den 
cuenta de tu poder, pero lo que estis 
ha'ciendo vos y otros en el Amazonas 
mereceria ser nolicia de tanta importancia 
como las de Irin o la invasibn de China al 
Viel-Nam. Porque en esa alocada carrera 
eslan pisoteando nada menos que "el pul- 
mbn del mundo". 


Tal vez obsesionado por tus ganancias 
nunca te detuviste a pensar por qub le 
llaman “el pulmbn del mundo”, mi querido 
Daniel. Pero fijate un poquito: el 20% del 
oxigeno que respira cada ser, que consume 
cada miquina, se produce naturalmente en 
ese lugar, donde ademis se encuentra la 
mayor concentracibn vegetal, y la quinta 
parte del agua dulce de todo el planeta. 
Seguro que estaris pensando que todobsto 










es una exageracibn y que segun tus infor- 
mantes s61o se trata de maleza infecta con 
toda clase de alimanas, y de indios salvajes. 


;Ah' jindios!, me olvidaba, tambibn ha- 
blaba de los indios esa note “de los tres o 
cuatro millones que habia a la Uegada de los 
conquistadores, s61o restan 350.000 Asi 
es. en “tus" nuevos territories todavla 
qu'edan antiguos inquilinos que desde hace 
cientos de anos usufructuan el lugar sin 
pagar un centavo. Claro que. de alguna 
manera lo tienen merecido, ya que en esa 
selva de "tu" propiedad . —donde pro- 
bablemente si te largaran en medio de ella 
solo desnudo sin ayuda de la tecnologia, no 


durarias dos dias— ellos sin embargo se 
pasean con mas tranquiiidad que vos por el 
jardin de lu mansibn. Y ademis, ahi mis- 
mo, sus mujeres paren a sus hijos, donde 
seguramente se crian mds felices que los 
tuyos. Pero jpobres!, de que les vale su 
condicibn de seres libres, casi en estado de 
pureza, si estorban a tus tbcnicos y obrerOs 
con sus flechitas envenenadas, ise oponen 
al progreso! Afortunadamente, existe gen¬ 
ie que se ocupa de ese problema —^no es 
cierto?—. Basta una orden a tu secretaria, 
y que llame a esa compania (no me acuerdo 
cbmo se llama), y mande a algunos espe- 
cialistas de esos que cobran por par de 
orejas, o alguna bomba napalm, llegado el 
caso, porque, como decia John Wayne en 


aquella pelicula, “el mejor indio es el indio 
muerto . 

Pero todo esto, Dany. es demasiado para 
mi pobre cabeza, y realmente no logro 
comprender cbmo cada vez que algtin 
demente destruye una obra de arte hecha 
por los hombres. o Jim Jones liquids a sus 
adeptos, reciban el repudio de todo el mun- 
do, y acaparen la ateneibn de la prensa in¬ 
ternational, y en cambio todos los miles de 
Danieles Ludwigs que como vos estbn des- 
iruyendo los ultimos restos del paraiso 
terreslre, se los trata como grandes se-’ 
nores. 


Jorge Pistocchi 















esquemas idi 
gicos ni jbveries o viejos, ni tampoco 
oe pelo largo o cabezas rapadas. Ea- 
lonces, ipor que no abrimos nuestra 
mente y nuestro corazOn al prbjime? 
ipor que en vez de gritar que todo esta 
mal no hacemos nada para mejorarlo ? 
i por que no practicamos gestos no¬ 
bles, envezdeabandonarnosespiritual 
y conceplualmente? 

Lo digo porque hay mucha gente que 
lo ilnico que nace es pasarla oyendo 
musica encerrados. £1 tus manos? £1 
lus ojos? £i tu espiritu? Les aseguro 
que yo tambien pase la etapa del des- 
lape, pero muchos se queaan en 
Quiza sea lo mas cbmodo. 

En lin. Espero con esto tlrar 
buena onda de amor y paz —en „ 
rio—. Noolvidemos, como dice Gerar¬ 
do Sofia, que "todos estamos in- 
cluidos". Esto es una pelota que gira, 
t,no les parece?. 

En otro piano les bato: la re 1 - 

mata. Muy buenos articujps (Cuos- 
leau, etc.), de genie que, sin ser "roc- 
kera" las juna TODAS. 

Urfabrazo al mundo. Y si alguien 
quiere escribir con buena vibrac ;A " 
que lo haga (se aceplan todas 
propueslas, no se requlere tener 


i’SM 


N. de la R.: Nos lie 
colaborador que desd 


Tenia ganas de charlar de lo que esta 
sucediendo dentro del experiment 
colectivo "Fuga al sur de la juventud 
urbana”: desde muchas ciudades del 
pais (y de otros paises tambien) sigue 
lluyendo una corriente migratoria er 
cantidad bastante superior a las po 
sibilidades naturales de absorcibn de 
Valle del BolsOn y alrededores, y es<_ 
crea un problama de oferta y demanda 
totalmente inusual para ' 
desesperaciOi 


de Buenos 

Aires)... y una vez que se desatb la 
carrera del oro, yquien ia para?. Los 
pajsanos alucinados inventan numeros 
y sueftan con el f laco que les va a traer 
fa carretilla llena de millones y las 


igual o mayor posibilidad de in_ 

laciOn, tanto por el factor $ como por la 
genie misma que al no estar saturada 
de "forasteros deia aflorar aun mas si 
hilacha hospitalaria. A lo que voy e: 
que me gustaria poder aconsejar a It 
genie que se sigbe manoando al Su 
pensando que la unica posta esta en E 
BolsOn, que esta zona es la que mas 
esta sufriendo de un mal llamado 
Boom econOmico-demografi 

regional provocado de alguna fc_ 

por la gran marea de familias |0venes 
que se ha instalado por aqui en los ul- 
timos 5-6 ariosi. Es evidente que salir 
de cualquier eiudad para alguien que 
lue criaao en ella es bien dificil lanto 
fisica como mentalmente, pero ya que 
se hace ese esfuerzo, i,no sena pre- 
ferible buscar nuevos "puntos de lan- 
zamiento" a traves de todo el pais que 


)' Les repftb, la'befiezadees?os 
s increible, pero, {.cbmoson los 


d4 jn 

ahora Uni 
ser un po 
parte de las cosas 


.... an realidad lo que mbs 
me uuesta cuando escribo son las in- 
troducciones, ire directamente al 
grano: tengo 16 ah os, estoy en cuarto 
aho del colegio secundano, toco la 
viola, y “como tantos", yo tambien irt- 
tento formar mi propia bandacon otros 
tipos de mi barrio. Para esos otros 
“tantos" de mi generaciOn con interv 
ciones creatlvas, quisiera que fueran 
dirigidas eslas lineas que siguen (si 
tengo la suerte de que se pubflquen, y 
-o como las otras dos cartas que man- 

^lacos: realmente las oportunidades 
M ue tenemos de comunicarncs y saber 
lo que pensamos no son muchas, y por 
ahora tenemos que conformarnos con 
ser un poco espectadores de la mayor 
parte de las cosas que pasan a nuestro 
alrededor y hacer de nuestros ojos y 
oidos cosas cada vez mbs sensibles 
para que no se nos escape nada que 
nos pueda servir para entenderrya que 
nosotros somos los musicos, poetas, 
periodistas, etc. de pasado mahana. 
Por eso, cuando ieo en esle mismo 
Correo de^Lectores cartas de Upos que 

exodos, concesiones artisticas, etc! 
etc., lo siento como una pbrdida de 
tiempo, y que en lugar de amargarnos 
tanto por todas esas cosas tendriamos 
que tomar distancia y desde nuestro 
perspectiva observar con mas dete- 
nimiento el final de un procesocreativo 
que sacudiO las cosas durante los ul- 
timos 1 CUrios y que creoeste hnaHzarv 

ahi es cuando comienza nuestra parte, 
y eso no es para entristecerse. 

situacibn personal que me ayudO a 
destaparme el bocho. Tengo un her- 
manoque tambien es musico, peroque 
me lleva unos cuantos ahos (tiene 27). 


mano-padre, alguien al que trataba d< 
‘“"ar en casi todo. r ‘- 
0 las primeras co 
in el primero en r 

1IHU9 un poco pero 

__lo mbs importante. 

Yo creo que siempre fue un tipo de 
talento y alguna vez llego a tocar con 
musicos “consagrados". Sin embargo, 
como muchos, desalentado por las 
dificultades de hacer sus cosas, viajOa 


Luego nos distanciamos ur 


Espaha, como tantos tantos otros. Al 
principio, me senti muy deprimido por¬ 
que por mi edad no podia acompaharlo 
en su aventura, y por un tiempo dejb de 
tocar por senfir algo muy parecido a 
eso que marcaba antes, del Correo de 
Lectores, esa amargura de ver cOmo se 
desvanecieron gran parte de los suehos 
de los que nos precedieron. 

Pero un dia, toing!..., algo pasO por. 
mi cabeza, agarre (a viola de vuelta y 


su momento, no podes darte el lujo de 
equivocarte ni de repetir los errores que 
se comelieron. Incluso lenes la suerte 
de poder ver tranquilo toda la pelicula 
que se filmO hasta ahora y darte cuenta 


ore y su medio, no “si no tends el pelo 
largo no sos rockero”... Ya pasO la 
epoca de despertarse y protestar: llegO 
el momento de hacer cosas. No quiero 
con esto tirarme de sabio ni de profeta. 
Simplemente es asi lo que sucede. 

Y debo expresarlo. Hay una cosaque 
linda con lo rayante y no entiendo: yes 
verdad que tanta gente sufre de SO- 
LEDAD? £,no serb que vivimos mucho 
de afuera para adenlro y poco a la in- 
versa?. Yo me planteo a diario esas 
preguntasycreoqueesasi. El amor de 


valles cordllleranos de San Juan, Men¬ 
doza oCatamarca, porejemplo?. 

Habiesvdo actacado ese aspecto' 
sfgamos con la recorrida poralaspoclo 
"humano" de la realidad bolsonenseen 
este verano del 79 y pegemosle un vis- 
tazo a las distintas tnbus que inevi- 
tablemente se han ido formando de- 
bido a las distances kilometricas que 
separan a las distintas poblaciones y a 
las diversisimas costumbres que cada 
familia de injertos traemds con nosos- 

contemplaclOn, creacion y pradtica sori 
los aspectos mbs evidentes de los tres 
grupos basicos. y si bien es cierto que 
cada individuo posee una mezcla de 


por un lado estan los que vienen a “cur- 
tir“ y optan por la actitud contem- 
plativa. Generaimente es la gente que 
Mega con la primavera y aterriza donde 
puede escapando de alguna pesad.illa 
ciudadana (cosa que los acomuna de in- 
mediatocon los "primosdelcampo" 
que temblahios de miedo al escuchaY 
sus relatos de la gran prostituta y los 
moloches mecanicos que siguen ta- 
pando la tierra con asfalto). Para ellos 
no hay demasiadas exigencias en la 
tierra que les toque, con tal que haya 
leha para el fuego, y si no la hay se 
puede siempre desarmar algun gaipdn 
viejo hasta que dure y de ultimas cam- 
■ biar de panorama cuando soplen los 
vientos del sur o las lluvias de abril. 
Sus transas con los paisanos son por 
lo general bastante buenas y se mejora 
con el pasar de los mates y los asados 
con vino... La impermanencia es otra 
de sus caracteristicas comunes con 
todo lo bueno que eso implies para el 
restodelapoblaciOnflla. .. ,.. 

Musicos, artesanos, fotOgrafos, 
tiliriteros, pintores, y dembs “artistas" 
conforman la subminoria de los 
creativos, que preferentemente optan 
por desparramarse no muy lejos del 
pueblo y las fuentes de energta elbc- 
trica. Su mayor problema sigue siendo 
como para todos nosotros la falta de 
comumcacibn masiva y eso transforma 
sus mensaies en monOlogos que tienen 
la suerte de apreciar sdlo quienes los 
rodean mbs de cerca... Y a propOsitode 
esto no puedo dejar de m— *' 


esfuerzo que realizO un grupo de ellos 
para “inventar ese lugar que podia ser 
el pivote alrededor del cual iba a girar 
esa "nueva cultura” y que permitiria 
que todos tuvibsemos un puntodeen- 
cuentro cornun en el mismo BolsOn... 
Lamentablemente la experience durb 
pocos meses y “El Octbgono" nopudo 
aguantar el esfuerzo que impheaba 
reunir a tribus con "tradiciones" ten 
diferentes en el medio del pueblo (y 
con las puertas abiertas a todo el mun¬ 
do)... Hubo funciones de titeres y 
-peijcu | as q e super 

--- 1 |p n 




- ,_„_un grupo de expreslbn 

corporal... Pero la distancia y la falta 
de actividad continua se sumaron al 
problema del circo y lentamente el 
brote de esperanza quedb -relegado 
dejando un gran vacio para quienes 
pensamos que esas reuniones serian el 
embribn para todo tipo de actividad 

Y del medio de la nebulosa clasi- 
ficadora hele aparecer el tercer tipode 
inmigrantes. los que eligen su tierra. 
mirandola con ojos de huertas y de 
siempras, calculando las cosechas y 
previendo las conservas para el invier- 
no. Son los que tratan de pasar de- 
sapercibidos en sus “dias de pueblo", y 
los que necesitan romperse Is narices 
contra el mito de la autosuficiencia 
mientras siguen recibiendo encomien- 
das de 8uenos Aires. Es el grupo mbs 
numerosoy del cual todos nos alimen- 
tamos tratandose de la idea basica para 
este loco peregrinaje que nos estlmula 
a dejar las ciudades. Y justamente aqui 
es donde llegamcs al denominaoor 
comun que deia de lado las diferencias 

5 or sutiles o marcadas que sean. 
egetalia nos atrapa a todos por Igual y 
nos revuelca en su fotosintesis confir- 
mbndonos en sus cuatrb estaclones 
bien marcadas que por mas duro que 
resulte el aprendizaje, la direccibn es 


Ende 


se cae de maduro que 


_ "salida al campo" es validisii_, „ 

periila como una de las pocas opciones 
ante los panoramas apocalipticos que 














s, pero gue no dejen de explorar la 
iosa vuefta a las raices... Es impor- 
es urgente que se dispersed las 


bestias de cemento, p 


siguen naciendo no tomen mas lech 
Mena de DOT y vuelvan de pasearen la; 
-— ■- — nchadade- 


como espera el “movimiento ecolOgico 
mundiaT hay todavia alguna salida op- 


mediante el esfuerzo 


o partiendo de una base 


Respueslas £enerales de la Redaction: 


Maria C. Rodriguez (Melo 21, Lomas 
de Zamora, Pcia. de Bs. As.), tieneuna 
propuesta para todos los preocupados 


por el probfema ecologico. Escribanle. 


Ilegara pa 


A Eduardo Ori de Entre Rios: para 
asesorarte sobre como edllar una sub- 
lerranea escribi a alguna de las pu- 
blicaciones de ese fipo de las que 
hablamos mas abajo o que aparecen en 


Fueron muchos los que asle mes es- 


Madala (Francia 2145, PB; FF.CC. 
Mitre, Bs. As.): "'Nos consumimos en 


_w que el universo'. Porque 

nos quedamos pensando en nosotros 
mismos y en los demis, franeledn- 
donos con nuestras relaciones inter- 
personales. Si pudibsemos J ' ' ' 


meiodiar, de sacarie al carrelel & 
todos los lados y empezar a vivir con- 
cretamente el hilode la vida, vivir cada 
inslante en si mismo sin agregarle lo 
que uno piensa oloqueunoquiereolo 
que uno quiere que piensen o sientan. 
iQue queremos hacer? £A dOnde 
queremos llegaf?... de esta forma nos 
quedamos en un submundo. 

La humanidad cree por largas tem- 
poradas que se las sabe todas hasta 

-- ---~ 3 Nega a nuestras 

i podemos — 1 — 


narices sabias y no podemos respirar 


que satisfacen nuestro ego pero con- 
taminan la misma tierra que nos da lo 
necesario para poder vivir, no nos 
atrevemos a salir de nuestras propias 


burbujas, a expandirnos, a ser umver- 


salistas. El hombre, I_ 

que no sabe nada pero se olvida de esta 
a cada momentos y entonces actua 
como si lo supiese todo sin saber 


cierto que miramos alrededor y s 
vemos la destrucciOn que se ha 
muflado muy bien bajo la forma del 
cemento. defacero del humo, de bom¬ 
bas. de miseria, de contamination y 
alienation: que el caos se pasea se- 
norialmenfe sobre nuestra vieja tierra, 
p§ro tenemos nuestras menles des- 
niertas, y las fueizas suficientes que 
tos da el amor para luchar contra todo 


que se queja de todo, todo el tiempo. 
iOiol. reconozco nne todo noes como 
lose!. Pero no hay 


EER Tenemos que creer en el he 


!. Es muy importante que recupe- 
.=,nos la alegria. Hay que cambiar el 
apocalipsis por una fiesta de nacimien- 
tos (a veces pienso si no sera esta una 


Y como fundamentando esas pro- 
puestas esta mes tuvimos noticias, a 
haves del Correo y de visitas, de mas 

S ublicaciones subferraneas y otras ac- 
vidades: 

Nos llego la revista "Merlina” editada 
por Gustavo Silva y Roberto Coluccio 
(Humaita 1287,1708, Moron, Bs. As.), 
con^oemas de Eluard, ' ' 


i, cuentos. colaboraciones y 


s ^ kirkirirkiziriziririrkir&irickit 


Gerardo Sofia nos mando “Ubicuo", 
una hoja de poesias impresa entre el, 
Gustavo A. Herrera y Alejandra V. Juan 
i Nos cuenta que contacto a Gustavo y a 
Alejandra a (raves de un aviso en al 
Rincon de los Fenicios) 


I 


perdido la pistaj^El Raton Capitallno", 
didez clespri 


Miranda, “Fito" _, _ . „ 

nandez, etc... y se olvidaron de poner 
la direccion, lo cual as una pena, 
muchos mas querrian gozar leyendola 


Y la publicacion subterranea de los 
"Poemas de Otoho” de Horaclo A. 
Conrado (Planes 640, 1° Plso, Dto. 6 
(1405) CF) 


daccion Gabriel Peralta, un chico de 
San Martin, para ponerme al tanto de 
lodas las actividades que Infatlga- 
blemente realiza desde hace tiempo por 
esos pagos. Esta vez vino con mas 
cosas que nunca: un libro de poemas 
que edlto junto con Dario Dl Glam- 
balista con poemas de este y grabados 
de Gabriel, que vlene con toda la 


y ademas una lista con todas las 
nuevas cosas que estan preparando: 

—Un trabajo sobre el movimiento de 
arte en el partido de San Martin, 
agrupado bajo el titulo de “Nuevos 
Caminos” (1973-1979). Se va a dlvidlr 
en Ires partes: a) Musics Urbana, b) Ar¬ 
les Visuales, y c) Textos y Poemas. La 
realization esta a cargo de Gabriel 
“ *...i edition 


grupos Amapola del Sur, Desangrante, 
y los sollstas Pascual G. Spinelll y 
Gustavo Carmona. 


— La proxlma aparicion de Ires libros 
ue poemas e llustraciones que son: “El 
Agujero de Vida" (Juan Carlos Gareca), 


ible" (Antonio Mast . 

“Ama’necer" (Cintliia ^Alejandr^Gom 
zalez y Gabriel Peralta (poemas y xi- 
lografiar' 


—Otros libros: “Siete Bocados d< 
Tiempo" de Pascual G. Spinelll con un 
H - - -- Gabriel Pr " 


in poemario de Isabel Topatigh. 


Marcelo Marcolin y Alberto Nigro " 
tos trajeron este ’‘Comunicado":. 


las^randes casas editoriales, y par- " 
todoxo que las casas comerciales'; es * 


decir que lo primordial reside ei 


y hasta parientes cercanos come 
fauio, historieta, humorydemps. 
Tambibn quiere comunicar qut 


edition se auto7inantie~pt. ... 

La distribution correra por cuenta de la, 


diante suscripciOn o cualquier otro sis- « 
tema de colocaciOn como ser mano a, 
mano en entradas a conciertos, etc... 


traves de su boletin informatlvo “El 
lagarto press". 

Toda information pi 
querida a C.C.Central 
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TDK lane pop deiecto de material o de 
labrlcacldn, slmpiemente sollcite al 
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canlearlo sin cargo 
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elemental 

• Por aufe la gente nodejade ser atractiva 
y de pensar que es atract.va, y de querer 

S y e com[e a nzae a n cambio a ser mis elemental? 
Puesto que el hombre esti hecho de los 
elementos . . ■ 

fuego, y lluvia, y aire, y tierra viva 
y mnguno de bslos es atractivo 

estl desequilib’rado al lado de los ingeles. 
Quisiera que los hombres recobraran su 
equilibrio entre 

y 03 fueran'un* poco mis ardientes, tan in- 

v““ ,V V «>»" peraer 
su naturaleza. 

Estoy enfermo de las gentes atractivas; 
de algun modo, son falsas. 

D,H. Lawrence 
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GRANO Y VELLON 

A dona Liboria y a don Mariano 
“Mi madre es una pastora 
mi padre es un labrador; 
el de su vida hace un grano, 
elladesualma. unvellbn 

Domingo Zerpa, jujefio. 

La Asociacibn Indigena.de la Republics 
Argentina es una agrupacibn de represen- 
Untes de nuestras comumdades indigenas, 
y estin trabajando por devolverle lden- 
tidad voz, votoy reconocimiento a la exis- 
tencia actual de los habitants onginales de 
nuestra tierra. • f 

Reclamando para e los respeto e inie- 
gracibn de sus particularidades culturales. 
idiomiticas, medicinales, etc. . 

La Asociacibn forma parte del Consejo 
Mundial de Pueblos Indigenas con sede en 
Otawa. Canadi, ante la cual los represents 

Nflo'f’ Cayunqueo, indiomapuche. Estasson 
algunas de sus decla 


iqueo, indiomapucne. cscassou 
aleunas ae sus declaraciones: “Tratamos de 
dinar esfuerzos en bien de la autogesUbn 
■ " a, como una forma de que el hombre 


indigena. como una forma de que el hombri 
se planifique y sea el autfentico actor de su 
destino v no sblo un ser visto como objeto 
de “studio o como simple elemento de 
paisaje turistico. Aspiramos a desterrar el 
paternalismo y lograr que surjan los 
pueblos indigenas revitalizados en sus cui- 
turas dentro de un marco de mutua to- 
lerancia que nos hermane participando con 
nuestra personalidad y nuestra. pluralidad 
4 de cultures al gran ennquecimiento de la 
. culture del pais, y por ende de la huma- 

La direccibn de la A.I.RiA.: Balbastro 
i 1796. CF. 


















i tranquila 


Despues de las lluvias e) monasterio res- 
pira. La tierra respira. Los animates, los 
arboles, las simientes sacuden su pereza. 

Yo, tambifen me desperezo ~~ 1 - !,_ 

contemplacibn de mi afuera: di 
Cada ciclo continua su etei 
sabiduria y compasibn. 

La espiral de mi conciencia es el agua 
agitada, la delicada trama de la cblula, la 
lenta expansibn de los ciclos benditos en su 
movimiento. El ciclo del carbono bendito. 
el dcio del oxigeno bendito, bendito el 
aliento en mi sin mi como el viento entre las 


penas. 

Camino lento sin mirarme, sblo distingo 
texturas de piedra, de troncos, de hojas, 
donde encuentro mbs informacibn que en 
cualquier oscura biblioteca. Informacibn 
vital mantenida por el sereno y constante 
fluir de millones de anos. 

Conociendo la naturaleza de lo que me 
rodea, conozco la esencia del universo. Y el 
universo se conoce en mi conocibndome, el 
universo se conoce en mi olvidbndome de 


Las flores se agitan de gotas: mandalas 
amarillos, silencioso agitarse de visiones 
que conforman un tapiz donde, /quibn es el 
artesano?. Las hebras se expanaen, se con- 
traen en un sistole dibstole, en un abrir y 
cerrar de estas flores cuya respiracibn soy 
yo expandibndome en el viento. agitbn- 
dome de brisa, buscbndome en el vuelo de 
las abejas que entran y salen y entran y 
salen y me traen la musica del trabajo sin 
sentido. La musica tambibn forma parte de 
esta visibn en el agua que corre buscando el 
charco, en la Uuvia que vuelve a caer, en la 
presibn de mis pies al pisar el barro, en la 
sorda huella dejada y en su paulatino 
borrarse. 



No deiarb huellas en la tierra, sblo una 
mirada llena de amor hacia todas las 
criaturas y un deseo insensato de continuar 
el viaje. 

El viaje es la vida y la muerte es mbs 
vida viajando. Asi, olvidbndome en todo, 
soy elemental como una hoguera y ardo y 
purifico estos campos que son yo sin sa- 
berlo. Mi cabeza es un estuario y mi cuerpo 
una llanura donde pas tan tod os los caba- 
llos, donde todos los bosques se cubren de 
Uuvia. 

El monasterio busca sol. Yo tambibn lo 
busco. Los libros en este momento me ocul- 
tan el sol y procrean musgo. El musgo fue 
siempre tiempo que nace y muere a la vez. 
la secreta conjuncibn del movimiento con- 
gelado y de la lgnea pasividad. Paraencon- 
trar reposo debemos arder y la piedra es 
ensefianza por ser, asi. 

Anochece y suenan las campanas: 1° 
Uamado a meditacibn; estb oscuro y los ul- 
timos pbjaros me indican el camino al Zen- 
do. Adentro afuera, afuera adentro, 
Afuera pbjaros y Uuvia, adentro una os- 
curidad mfinita; adentro pbjaros que cam- 


bian de brbol, afuera viento y viento y 
viento. 

El tiempo suspendido, el jadeo de la 
creacibn que empuja hacia arriba en un rit- 
mo secreto e invariable. Hacia arriba, 
siempre hacia arriba. /Hacia el cielo?. No, 
el cielo comienza aqui. Desde mis pies hacia 
arriba. Vivimos en pleno cielo. Y adentro 
nada y afuera todo y viceversa y viceversa 
otravez. 

Al salir del entrar una gata amamanta a 
su cria, la vaca lame a su ternero, el hom- 
bre a sus pensamientos. Y el hombre pen- 
sando se alejb de su centro pero no lo per- 
dib. Si lo hubiese perdido no podria rotar. 
No podria, como lo hace, viajar con esta 
tierra azul que nos cobija. 

Paro' la Uuvia. Tambibn. paran estas 
palabras para, como diqe el sulra, guardar 


ZENDO: Sala de MediUcibn en Budismo 
Zen. 

SESSHIN (“unir mente"): Periodo inten- 
sivo de meditacibn. 

Carlos A. Ponce 















* Si, si senores.. con esta nota de Alejandro! 
Rasano Expreso Imaginario intenta incor-j 

^porarse al periodismo deportivo especiali-J 

• 'zado, que sin duda alguna represents la mitadj 
mas uno de las publicaciones colgadas ac-j 

Itualmente en los kioscos. 

1 iiiPeligrode gooollll!!!! ___ i 
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Tal vez todo coraenz6 el 
remoto dla en que bajamos de 
los brboles para imeiar ese largo 
proceso de abandonar nuestros 
habitos animales hasta trans- 
formarnos en esta cosa cam- 
biante, contradictoria y loca que 
es el hombre moderno. 

Primero fueron las cuevas, 
luego las armas de piedra, la 
cria de ganado, el cultivo. Len- 
tos pasos en busca de una se- 
guridad definitiva, pero que lm- 
perceptiblemente fueron 
alejando a la especie del mundo 
natural que lo habia engen- 
drado. Esa anhelada seguridad 
—descubririamos— tenia un al¬ 
to precio, y a medida que la or- 
ganizacibn avanzaba, el hombre 
no tardb en descubrir que la 
vida empezaba a ponerse te- 
diosa: cuidar de sol a sol la 
hacienda o esperar el tiempo de 
la siembra o la cosecha no resul- 
taba tan apasionante como la 
antigua aventura de corretear 
por ahl buscando frutos silves- 
tres, o salir a cazar sin mas ar¬ 
mas que sus propias manos. 

Por las noches, antes de 
auedarse dormido, los somdos 
de la cercana selva encenderlan 
en el la nostalgia por aquellos 
dias en que hacia piruetas de 
rama en rama, con m&s gracia 
que Nadia Comaneci, anorando 
incluso aquellos dram&ticos 
momentos, en que gracias a la 
velocidad de sus piernas, lle- 
gaba primero al Arbol antes que 
las fauces de la fiera que lo per- 
seguia destrozaran su carne; o 
tambten, cuando de una certera 
pedrada dejaba fuera de com- 
bate a ese ciervo tan diflcil de 
atrapar. iQu6 alegrla indescnp- 
tible sentiria luego de salvar 
milagrosamente el pellejo, o al 
regresar con una gran presa 
cargada sobre sus nombros y 
ser recibido por la tribu!... 
avanzar entre ellos despubs de 
la hazafla, entre grunidos y 
alaridos que exhalaban seres 
que, aunque no sablan hablar, 
eran tan demostratiyos como 
los gritos de la hinchada mis 
eufbrica ante una situacibn de 
gol. Llegar hasta el centro de 
grupo donde se encontraba el 
premio mayor para el campebn 
de ese dia, cuando era rodeado 
por las hembras mds apete- 
cibles que chillando husmeaban 
su cuerpo, poderosas, m&s exul- 
tantes que Susana Gimdnez, 
mds apasionadas que cualquier 
groupie en la actualidad, y con 
mds conviccibn que las chicas de 
"Coca” que adornan el podio de 
los triumadores modernos. 

Pero de golpe tomb concien- 
cia de que estaba sonando des- 
pierto, que aquella aventura era 
sblo historia antigua, y esas 
fuertes emociones ya no cabian 
en su vida donde el dla de 
manana iba a ser casi idbntico al 
que habia pasado ayer. Esta 
retfsi6n de su nueva existencia 
lo hacia desembocar en una 
pregunta sumamene molesta: 
K con todos estos cambios *a 
quibn le ganb?." La falta de res- 
puesta hacia tambalear su ego 
y, terriblemente mtranquilo, 


sacudla el hombro de su com- 
panera para comunicarle su an- 
gustia, pero indefectiblemente 
ella ya hacia largas horas se 
habla quedado dormida de puro 
aburrimiento (porque, tambibn 
hay que reconocerlo, pobre- 
citas, ellas a su vez anoraban la 
aparicibn de algun campebn a 
quibn festejar). 

El complejo de “^a quibn le 
ganb?” crecib desmesurada- 
mente en las pequeiias co- 
munidades, hasta que un dla 
—casi espontbneamente— sur- 
gieron los primeros desafios en¬ 
tre los mismos personajes que 
compartian el cruel interrogan- 
te: ‘Te corro una carrera hasta 
la laguna", "a ver quibn tira la 
piedra mas lejos" “a que te gano 
una lucha", etc. etc... Asi, 
probablemente se originaron 
los primeros juegos, como una 
parodia de aquel juego mbs 
grande de vida y muerte en que 
el hombre participb por miles de 
aiios con otros sectores a los 
que, mbs alii del temor que le 
inspiraban, admiraba profun- 
damente, como lo demuestran 
aun hoy los apodos de sus idolos 
favoritos: tigre" “puma”, 

"pantera", “toro”, “aelfin", 
"aguilucho”, etc. etc., todas 
esas figuras miticas que rodean 
a ese personaje que anida to- 
davla en el inconciente colec- 
tivo, y que podriamos sintetizar 
en la figura de Tarzbn com- 
pitiendo de igual a igual con 
ellos, sin ninguna clase de ar- 


Segun los libros, fueron los 
griegos los que asignaron a la 
cultura flsica un lugar prepon- 
derante. El gimnasio era a la 
vez centro de estudios al aire 
libre y punto de reunibn de los 
atletas junto con los hombres 
mbs lucidos de la ciudad. La 

P rincipal ejercitacibn era el 
entatlon, que comprendla 
lucha, carrera, salto, lanza- 
miento del disco y de la jaba- 
lina. 

El culto que Grecia profesaba 
por la belleza en todas sus for¬ 
mas aproximb la busqueda de la 
perfeccibn flsica a la religibn. 
En honor a Zeus se instituyeron 
los juegos olimpicos que, a par- 
tir del 776 ADC, se desarro- 
Uaron en Olimpia durante doce 
siglos. Se celebraban cada 
cuatro ahos. Al principio duran¬ 
te un solo dla, pero mbs tarde se 
los llevb a cinco de duracibn, y 
tenian lugar incluso en las 
noches de luna Uena que se- 
guian al solsticio de otofio. 

Probablemente temiendo al- 
gunos desbordes indecorosos de 
sus- mujeres, les prohibian la 
asistencia a este tipo de espec- 
tbculos bajo pena de muerte, 
con excepcibn de la sacerdotisa 
Demeter. Afortunadamente, 
tiempo despubs esa prohibicibn 
fue Ievantada y ellas pudieron 
gozar tambibn del espectbculo y 
volver a estremecerse como an- 
tano con el inconfundible y 
maravilloso olor a sudor que 
emana de los campeones de 
cualquier cosa. 


Tambibn al principio s61o par- 
ucipaban de estos juegos los 
pueolos del Peloponeso. pero 
mbs tarde abarco a todos los 
pueblos de Grecia, pero nadie 
podia participar sino era de 
pura raza griega. Los extran- 
jeros sblo eran espectadores, y 
a los esclavos no se les permitla 
ni siquiera su asistencia. 

Paraleramente se iba gestan- 
do el mundo colateral de los 
deportes actuales. La direccibn 
de los juegos se confiaba a 
magistrados designados pre- 
cisamente con ese objeto: los 
hellanodices, cuyo numero varib 
segun las bpocas. Ellos se en- 
cargaban de adjudicar los 
premios y de entregarlos a los 
vencedores. El limco premio 
consistia en una corona de olivo 
a la que se anadia una rama de 
palma como simbolo de la vic¬ 
toria, y se proclamaba el nom- 
bre de los vencedores ante el 
pueblo reunido en asamblea. Se 
erigia una estatua al ganador, y 
su exito constituida un titulo de 
gloria para si y para los pueblos 
en que habian nacido, los cuales, 
en reconocimiento,casi siempre 
les acordaban privilegios lm- 
portantes. Tambibn ya estaban 
presentes los primeros engen- 
dros del periodismo deportivo: 
estos fueron los poetas que 
celebraban la gloria de los ven¬ 
cedores con odas triunfales. En 
este gbnero literario descollb 
Pindaro, una especie de Josb 
Maria Mufloz de la bpoca (sal- 
vando las distancias). 

Cuando los romanos conquis- 
taron Grecia tambibn ellos par- 
ticiparon en los juegos, incluso 
Uegaron a competir dos em- 
peradores: Tiberio y Nerbn, 
que Vesultaron victoriosos (mirb 
si perdian...). Pero a partir de 
ese momento comenzb la de- 
cadencia. Con los romanos, los 
juegos tenderian unicamente a 
formar soldados, los atletas 
profesionales se exhibian por 
dinero provocando la corrupciOn 
del olimpismo que se transfor- 
mb en un espectbculo circense. 

Trasladados a Roma, estos 
juegos se convirtieron en ver- 
daderas fiestas nacionales. 
Habla juegos publicos y juegos 
privados, segiin los pagara el 
estado o un particular. General- 
mente se dividlan en “ludi cir- 
censes" y “ludi scenici". Unos se 
realizaban en el circo y otros en 
el teatro.. En el primer caso 
eran luchas de gladiadores o de 
fieras contra nombres; en el 
segundo, representaciones 
drambticas. 

Cesar, para ganarse el favor 
del partiao popular, multiplicb 
los juegos y las fiestas. Entre 
los juegos practicados en la an¬ 
tigua Roma pueden citarse los 
juegos apolinarios, en honor a 
Apolo; los de Augusto, dedi- 
cados a este emperador; los de 
Baco, o bacanales; los grandes 
juegos en honor a Jupiter; los 
plebeyos, destinados a festejar 
la reconciliacibn de los plebeyos 
y los patricios; los seculares, 
muy irregulares, para honrar a 
Jos dioses infernales. 

Finalmente, en la Edad 


Media, cierta interpietacibn de 
la religibn fue acrecentando el 
desprecio por el cuerpo. La 
fuerza flsica se desarrolla so- 
lamente en el ejercicio de la 
caballeria, y asl, los campeones 
yjas muchachas entran en otro 
largo pefiodo de aburrimiento. 


Los filbsofos fueron los 
primeros que nuevamente 
atrajeron la atencibn sobre la 
educacibn flsica desde las mbs 
diversas tendencias. En siis 
“Pensamientos sobre la edu¬ 
cacibn” (1693) John Locke 
preconiza la vida al aire libre y 
los ejercicios flsicos. En el 
"Emifio", J.J. Rousseau exhor- 
ta al educador a acercar al hom¬ 
bre a la naturaleza. La edu¬ 
cacibn natural es para bl una 
educacibn general en la que el 
cuerpo y el esplritu se ejercitan 
en armonla. Mbs tarde Pes- 
talozzi anallza los movimientos 
complejos y los descompone en. 
movimientos anallticos simples 
que propone como base de una 
gimnasia racional. Fische 
proclamb la posibilidad de con- 
seguir por medio del deporte 
una "raza tipo”, y Jahn, pro- 
fesor en un liceo de Berlin, 
quiso adiestrar flsica y moral- 
mente a la juventud de su pais. 

Pero los verdaderos crea- 
dores del deporte moderno 
fueron los ingleses. El sacer- 
dote protestante Arnold (1795- 
1842), director de la escuela de 
Rugby, se esforzb por realizar 
la sintesis platbnica de la gim¬ 
nasia y la musica como para que 
ambas beneficien al alma. Ar¬ 
nold dejb a sus alumnos libertad 
absoluta para entregarse a los 
ejercicios flsicos de su eleccibn. 
Asi se creo espontbneamente el 
mbtodo deportivo de los gran¬ 
des colegios ingleses, donde 
tomaron forma el fbtbol, el rug¬ 
by, el hockey, el golf, el remo, 
el tennis, el polo, etc. La ori- 
ginalidad de los britbnicos con- 
sistib en establecer las reglas de 
sus juegos y fijar una obedien- 
cia estncta, aunque voluntaria, 
a tales reglas. 

Poco despubs, Pierre de 
Coubertin, deportista y pe- 
dagogo, v'iendo el in¬ 
crement© y la pasibn que des- 
pertaban los nuevos juegos, ad- 
virtib visionariamente los 
peligros de deformacibn que se- 
encerraba en las aparentemente 
inofensivas competencias aler- 
lando: “el deporte puede 
movilizar tanto las pasiones mbs 
nobles como las mbs viles, 
desarrollar tanto el desinterbs y 
el sentlmiento del honor como el 
amor por la ganancia, la ca- 
ballerosidad v correccibn, como 
la vileza y la bestialidad: en fin, 
tanto puede emplearse para 
consohdar la paz como para 
preparar la guerra”, o tambibn; 
la pasibn por el dinero amenaza 
con pudrirlo todo hasta la 
mbdula”. 

Su propuesta para preservar 
la pureza del deporte fue la de 











reimplantar las Olimpiadas ' y 
recuperar aquel esplntu noble 
en peligTO. A partir de ella, los 
atletas antes que obtener mis y 
mejores marcas debertan por 
sobre todas las cosas continuar 
con desinteris la obra iniciada 
por los pioneros. As! se verian 
excluidos de las competencies 
todos aquellos que escondieran 
deslealtad y tuvieran intenciin 
de lucrar con sus aptitudes 
fisicas. Afortunadamente, 
Pierre no esti vivo para ver en 
qui se convirtieron sus suefios. . 

En 1812 lanza por primera 
vez la idea de remstaurar las 
olimpfadas. Lo hace en la Sor- 
bona durante la realizacibn del 
festejo por el quinto aniversario 
’ Uni6n Des Sports 


;n junio de 1894 reune a un 
congreso internacional con el 
objeto de discutir c6mo pro- 
pagar mis eficazmente los prin- 
cipios del amateurismo, y sobre 
la posibilidad de reestablecer 
los juegos ollmpicos. Pese a la 
resistencia de una, parte de los 
congresales, la idea es apro- 
bada, dan do comienzo a la 
ntjeva historia de las Olim¬ 
piadas, que se realizardn en 


Grecia. Se emprenden obras de 
reconstruccidn del histdricoes- 
tadio de Atenas, escenario prin¬ 
cipal del certdmen, situado en 
los contrafrentes del Imittos, y 
la orilla del Ilillus. Del 5 a] 15 de 
abril de 18%, unas ochenta mil 
personas se agolparon en las 46 
galerlas de mftrmol. De Couber- 
tin exclamaba entusiasmado: 
"lo nuevo de la cosa esti en la 
cooperacidn de los diferentes 
deportes, y isto es muy impor- 
tante, pues todo el porvenir de 
los deportes depende de ello". 

TIEMPOS MODERNOS 


El siglo 20 golpea con todo la 
capaciaad de asombro de la 
gente: transformaciones tec- 
noldgicas alucinantes, guerras 
terribles, inmigracidn masiva 
hada America, terrores y es- 
peranzas se mezclan compul- 
sivamente, y en ese mar revuel- 
to queda flotando el viejo de- 
porte, que imprevistamente es¬ 
ti llamado a cumplir un rol fun¬ 
damental para el nuevo siglo. 
Aceleradamente se convierte en 
un vehlculo perfecto para ca- 
nalizar las mis variadas an- 


siedades, los mis variados in- 

Surgen infinidad de manifes- 
tadones, pero el boxeoy el Kt- 
boi son los dos pilares Uamados 
a ser la pasidn de multitudes de 
gran parte del mundo, a los que 
se agrega un nuevo nino: el 
automovilismo, el mis fiel 
ejemplar del virtigo genera- 
lizado en que se vive. 

Hacer historia en cualquiera 
de estas ramas Uevaria tomos 
enteros. Sus protagonistas se 
transforman en dioses de la 
noche a la madana. Nadie se 
queda sin su idolo, sin su rey. 
Como todos los Idolos y reyes, 
sus pedestales Xambalean per- 
manentemente, porque sus 
coronas son codiciadas por miles 
de seres aninimos, que con 
muchos esfuerzos y un poco de 
suerte pueden llegar a des- 
plazarlos. En la feroz carrera 


superando ripidamente a los 
hombres y a sus llricas propues- 
tas. Hasta la cultura flsica 
aparece en el tapete, y Charles 
Atlas, desde avisos con cupones 
indta a convertirse en “la en- 
vidia de los hombres y admi- 
raciin de las mujeres”. Pero in- 
cluso la admiraciin de las 
mujeres se esti poniendo com- 
plicada, ya son partes funda¬ 
mentals en la vida de los 
nuevos superheroes. Son la sal- 
■a de las doradas historias de 
-as cientos de peliculas filmadas 
sobre el tema. Como las tipicas 
de Mickey Rooney, en que 
siempre aparecia alguna belleza 
dispuesta a salvarlo o des- 
trmrlo, ya fuera jockey, bo- 
xeador, beisbolista o patinador. 

Las potencias, en tan to, le 
dan un nuevo contenido a las 
Olimpiadas, transformando las 
confrontaciones en casi pe- 
quenas guerras, mandando al 
frente a sus titanes de turno. 
Todos corren, y corren cada vez 
— i s ripido para no ser alcan- 
„ Jos, para no perder el cachito 
de gloria. Y de tanto correr y 
correr fueron llegando a estos 
ultimos anos, cada vez mis. 
frios, cada vez mis perfectos, y 
desembocaron a travis de sus 
distintas especialidades en un 
nuevo v fabuloso fenimeno que 
cada aia toma mis fuerza, 
llamado... 

iEL SHOW DEL DEPORTE! 


Asi es, finalmetrte bajo este 
curioso y contradictorio ritulo 
terminaron encasillados casi 
todos los deportes en la ac- 
tualidad. Igual que en ese 
programs de los domingos don- 
de el locutor anuncia grandi- 
locuentemente “el ixtasis de la 
victoria y la agonia de la de- 
rrota’' y terminan confundien- 
dose en forma indiscriminada 
graciosas gimnastas, rudos 
rompecoches, motociclistas que 
saltan sobre camiones, do- 
xeadores ensangrenados, etc. 

En esta nueva etapa no im- 
porta demasiado quien gane o 
quien pierda, silo imports que 


cumplan a la perfeccidn con la 
mision de hacer su acto y dar 
unos segundos de emocidn a una 
aburrida mass de mfllones de 
teleespectadores; -^un gran 
3how para atormllarios defi- 
nitivamente en suq sillones. 
Pero para yrofundizar un poco 
mis en todo esto recurrimos a 
Horacio Estivez, periodista es- 
pecializado en la materia, quien 
nos completa el panorama en un 
reportaie que le hicimos hace 
pocos dias. 


iQu4 signifies el deporte para 
vos en la actualidad? 

Bueno, en este memento es 
sin duda el mis grande espec- 
ticulo de masas contemporaneo 
aunque lamentablemente se han 
distorsionado por completo los 
deseos de Pierre de Coubertin. 
Por sus caracteristicas, fue casi 
inevitable que asi fuera: el 
deporte reune todos los elemen- 
tos para un gran show, es decir, 
tiene el publico y un gancho for¬ 
midable que —sumado a la 

















difusi6n televisiva ahora en for¬ 
ma mundial a travbs de via 
satblite— lo convierte en una 
empresa fabulosa que hace a sus 
protagonistas competir en for¬ 
ma dia a'dia mis exigente, mis 
alia de los limitea del ser hu- 
mano. Antes un deportista 
apoyaba su carrera en cuatro 
virtudes esenciales: vocacibn, 
condiciones naturales, en- 
trenamiento y constancia, y, 
mis alii de que ganara o per- 
diera, la prictica de las mismas 
trala aparejada mejoras es- 
pirituales. Pero claro, en este 
momento. en- cualquier lugar 
del mundo, un deportista que 
tiene que dejar de trabajar y 
estudiar para dedicarse de lleno 
a su especialidad necesita til gun 
tipo de subvencibn, controles 
medicos, asesoramiento tbc- 
nico, someterse a largas con- 
centraciones y entrenamientos 
dirigidos por computadoras. 
Son monstruos. 

El dinero que se mueve 
detris de todo bsto es fabuloso. 
Casi todos los especticulos 




deportivos tienen que 
cionarse a la television, y 
perdiendo contacto directo con 
el publico. En este momento no 
hay cartel publicitario mis per- 
fecto que un deportista: lbs 
pantalones de un boxeador, la 
remera de un basquetbolista, y 
qub hablar de un anuncio que 
corre estampado en una frigil 
carroceria a 300 km. por hora 
con la vida del conductor pen- 
diendo de un hilo, proyectin- 
dose en millones de televisores 
de todo el mundo al mismo 
tiempo. La cosa crece, y cuando 
mis crece mis se habla de 61. 
Fijate que nada menos que una 
compama como la Warner Bros, 
ha volcado sus energies en un 


EstadosUnidos? 

No. Lo que ocurre 




recibn ahora 
do en qn negocii 
Hablando del Eosw*. 
existia en los anos 60, bajo el 
nombre de The Generals, en el 
que incluso jugb Menotti. 

Desde la Argentina tal vez se 
hace mis dificQ darse cuenta de 
todo bsto porque todavia existe 
un cierto esplritu amateur en 
gran parte de los deportistas, 
En otros lugares la meduuca 
para Uegar en cualquier acti- 
vidad es verdaderamente des- 
piadada. Las nuevas posibili- 
dades econ6micas que brinda el 
deporte hace que cada vez mis 
' pos quieran ser monstruos y 
_s vacilan en nada para con- 
seguirlo. El sistema de las 
grandes potencias para lograr 
sus campoones es mis o menos 
el siguiente: en todo su terri- 
torio comienzan a agrupar en 
los distintos deportes a grandes 
contingentes que son sometidos 
a un entrenamiento rigurosi- 
simo. El que aguanta, aguanta, 
v el que no queda en el camino. 
Del primer filtro, lo que restan 
n sometidos a un entrena- 
...iento mis riguroso todavia, y 
asi sucesivamente hasta que 
- J - mo. . A isto hay que 
le la intervencibn de las 
ciencias deportivas que 
han traspasado el umbral de la 
deshumanizacibn. Te doy un 
ejemplo: en las carreras de lar¬ 
go aGento, o en cualquier de¬ 
porte de esfuerzos prolongados, 
hay que ir reponiendo el oxi¬ 
geno a medida que se va hacien- 
do el esfuerzo, a diferencia de 
una carrera de 100 metros, en 
que largis, corriste y despufes 
reponbs el oxigeno que adeu- 
dis. Ahora bien, cuando isto no 
ocurre, el musculo produce una 
:osa que se llama acido lictico, 
jue es el que desencadena la 


?aUga eS l 


_ i. Debido 
frecuente qu( 

siguiente subt-„— „ - 

antes de la competencia se le 
saca al atleta medio litro de san- 
i. En todo ese tiempo la va 
:uperando, y el dia de la 
rera se la vuelven a invectar. 

_ M agrega una buena dosis de 

oxigeno adicional. Yo he visto a 
tipos largar con un parche en el 


lY el 


cast todas las 


requerian 


muscular 


aumento de 


lo que te llevarfa un trabajo 
de pesas de tres anos te lo da en 
seis meses. La masa muscular 
se incrementa brutalmente, y 
con iso la fuerza necesaria para 
mejorar tus marcas. Pero, ia 
qub precio?: cincer de prbstata, 
esterilidad, pirdida de las 
caracteristicas masculinas en el 
hombre, y lo contrario en la 
mujer, ademis de lesiones 
gravtsimas, porque los ten- 
dones no tienen la capacidad de 
distensibn del musculo, y la 
mitad de las veces se rompen. 
Hay tipos que quedaroii 
deshechos, que los han tenido 
que coser por todas partes. 

Todas estas cosas estin den- 
tro de los recursos ilegales que 
se emplean. Permanentemente 
se descubren ardides y apa- 
recen nuevos. Hasta hace 7 u 8 
anos nadie podia detectar a los 
anabblicos. Ahora ya pueden 
localizarlos, pero es como una 
verdadera competencia entre 
los cientificos que continue den- 
tro de los recursos legates. En 
los grandes centres deportivos. 
al lado de las pistas, esti el 
laboratorio funcionando con- 
tinuamente. Se controlan y 
regulan hasta el mis mlnimo 
detalle las necesidades del 
atleta como una verdadera 
miquina. Valery Bozov es un 
buen ejemplo de isto que te 
digo. Hacia aiios que los rusos 
no consegulan obtener una 


.../as de 100 y 200 metros. En- 
tonces hicieron una minuciosa 
seleccibn entre miles de depor¬ 
tistas de la Unibn Soviitica. 
Finalmente eligieron por sus 
condiciones a Bozov, aunque es-' 
taba lejos de poder competir 
con la velocidad requerida. Asi 
fue que durante anos enteros 
fue sometido, en un institute de 
ciencias deportivas a todo tipo 
de tratamientos para mejorar 


no aparato electrbnico traba- 
jaban sobre sus musculos, lo 
que equivalia a dos entrena¬ 
mientos, y por la tarde prac 
ticaba normalmente, com 
pletando asi tres entrenamien 
los diarios. Yo lo vl correr: era 
realmente una locomotora. 

Todas esas cosas Uevan a que 
todos los paises que quieren 
figurar a la cabeza de las com¬ 
petencies internacionales ten- 
gan que recurrir a mitodos 
similares. Por ejemplo, icbmo 
Estados Unidos podri permitir- 
-e ante el mundo quedar ultimo 
un las Olimpiadas? Alguien ten- 
dri que sacrificarse. No hay 
cosa que di mejor nivel de 
popularidad y sea menos an- 
tipitica publicitariamente que 
*—ir buenos deportistas. Yo 
r __do no tener la menor idea de 
cbmo son los rumanos, pero in- 
mediatamente asocio y digo: 
“iAh, Nadia Comaneci!', y todo 
el mundo esti encantado con 
ella. Por eso ya no pueden 
parar, y cada vez va a ser mis 
cruel toda la trastienda del 
famoso show del deporte. 

Alejandro Rasano 
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Historias Zen 

El otro din estabamos hablando acerca de 
publicar alguna vez unas historias Zen. Eso 
fue antes de aimorzar. Unas horas despubs 
descubrimos que en este numero habia dos 
paginas libres. Asi que aqui van las his¬ 
torias Zen. 

Algunas son de China, otras son de 
Japon. Otras, del continente americano, 
tueron registradas por John Cage, el com¬ 
positor, micblogo y narrador de historias 


de un minuto. Van incluidas no porque 
quiera afirmar que son historias Zen, sino 
por no atreverme a decir que su espiritu, o 
por lo menos su humor no estbn en ellas. 

Estas historias no intentan enseftar 
nada, ni decir algo. No tiencn nada de 
“oculto". Pcro el espiritu y el sabor del Zen 
esta conservado en ellas. No se trata de 
atravesar el Umbral del Misterio. S61o de 
despertar la conciencia. En las palabras de 


Mu-mop: 

El gran sendero no tiene portones 
Miles de caminos entran en bl 
Cuand<> un<> pasa a travbs de este portal sin 
portal 

Camina libremenle entre el cielo y la 

Para la conciencia despierta sacar agua o 
juntar Icfta, ponen en evidencia el milagro 


SACAR AGUA Y JUNTAR LENA 


Yamoka Tesshu, un joven estudiante de 
Zen, visitaba a un maestro tras otro. Pidi6 
una enlrevista con Dokuon de Shokoku. 
Deseando mostrarle su logro le dijo: “La 
menle, el Buda, y los seres sensibles, des¬ 
pubs de todo no existen. La verdadera 
naturaleza de los fenbmenos es la vacuidad. 
No hay realizacibn, ni ilusibn, ni sabio, ni 
mediocridad. No hay accibn de dar y nada 
para ser recibido". 

Dokuon, que eslaba fumando tranqui- 
la menle, no dijo nada. Subitamente le pegb 
a Yamaoka con su pipa de bambu. Esto 
pus» al joven bastante furioso. "Si nada 
exisle", preguntb Dokuon, "^de dbnde 


Ikkyu, el maestro Zen, era muy lucido 
has la de nino. Su maestro tenia una valiosa 
laza de lb, una rara antigtiedad. Sucedib 
que Ikkyu rompib esa taza. y quedb muy . 
perplejo. Oyendo los pasos de su maestro 
escondib los pedazos de la taza detras de su 
espalda. Cuando el maestro aparecib, Ikk¬ 
yu le preguntb: "iPor qub la gente tiene 
que morir?" "Esloes natural" le contestbel 
anciano. ‘Todo tiene que morir, asi como 
tiene que vivir". Ikkyu, mostrando los 
pedazos de la taza dijo: “Para tu taza era 
tiempode morir". 


Mienlras Seiselsu era el maestro de En- 
gaku. en Kamakura, necesilaba un lugar 
mas grande, porque donde ensehaba es¬ 
laba rebalsando de gente. Umezu Seibei, 
•un comerciante de Edo, decidib donar 
quinientas piezas de oro llamadas ryo, para 
la construccibn de una escuela mbs grande, 
y se las llevb al maestro. Seiselsu dijo: 
"Estb bien, las tomo". Umezu le dib a 
Seiselsu la bolsa de oro, pero eslaba in- 
satisfecho con la actilud del maestro. Uno 
podia vivir un ano con tres ryo y al comer- 
■ciante no le habian dado las gracias ni por 
quinientas. "En esa bolsa hay quinientas 
ryo”, dijo Umezu. "Ya me lo dijo” le con- 
teslb Seiselsu. “Aunque soy un ricocomer- 
cianle. quinientas ryo es un montbn de. 
dinero" dijo Umezu. V.Quiere que se lo 
agradezca?" preguntb Seiselsu. "Deberia". 
conlestb Umezu. "iPor qub?" pregunto 
Seiselsu. “El que da deberia eslar agra- 
decido". 


George Manlor tenia un jardin de lirios, 
que mejoraba cada afio lirando las va- 
riedades mbs vulgares. Un dia le llamb la 
atencibn otro jardin de lirios muy exqui¬ 
site. Celnsamcnte hizo algunas averi- 
guaciones. El jardin resultbserdel hombre 
que recogia su basura. 


Hui-jang le preguntb a Ma-tsu (quien 
despubs fue su sucesor) que eslaba prac- 
licando mediucibn sentado (zazen) "iCubl 













Ma-lsu le respondi6 “El objetivo es liacer 
un Buda". Entonces Hui-jang levantd una 
baldosa del piso y se puso a pulirla contra 
una roca. 'V.Que esta naciendo, maestro?" 
preguntb Ma-tsu. "La estoy puliendo para 
nacer un espejo", respondib Huijang. 
‘V.Cbmo puliendo una baldosa podria hacer- 
se un espejo?", preguntb Ma-tsu. Hui-jang 
le contestb: “;C6mo sentandose en me- 
dilacibn podria nacerse un Buda?". 

★ Hr * 

Seltan y Sozan, los grandes maestros de 
su liempo, fueron a una ceremonia impor- 
tante e*i el Templo My oshin. Settan per- 
tenecia a la rama Inzan de su secta, Sozan a 
la rama Takujo, y tal como habla sido es- 
perado por todos, inmediatamente em- 
pezaron un conipromiso Zen en un cuarto 
del Templo donde no estaba permitido que 
nadie mas entrara. 

La disputa era tan horrible que todo el 
templo estaba alemorizado. Gritaban 
kwatz (un grito Zen) y sus bastones cho- 
caban como espadas. 

De pronto, de afuera de ninguna parte, 
aparecib un monje cincuentbn, que, con la 
cabeza envuelta en una toalla, una botella 
de sake colgando del cinturbn, y la bata 
atada entre las piernas, empezo a cantar al 
tope de su voz una cancibn popular: 
;Mirando desde lo alto de la montana. Oh! 
,;E1 valle es un lecho de melones y espa- 
.rragosOh! 

Arya, don, don, don! 

Korya, don, don, don! 

Bailando locamente, se metib en el cuar- 
lu prohibido. 

Ante la vista de esto. anonadado, Sozan 
se volvib a su rival y le preguntb: “iDis- 
cipulo de quibn es este?”. 

;Mlo!" Dijo Seltan triunfalmente. "Este 
es mi Keichu" (1824-1905). 

"Tenes suerte con tus disclpulos”, dijo 
Sozan. “Estoy vencido". 

Ambos maestros se rieron juntos por un 
largo rato, y, Settan, que habia estado en- 
trenando a Keichu por mas de diez afios, 
vio que bste ahora habia alcanzado el Zen. 

* * ★ 

El Emperador le preguntb a Gudo: “iQub 
le pasa al hombre de iluminacibn y que le 
pasa al hombre de ilusibn despues de la 
muerle?" 

Gudo: “<,Cbmo puedo saberlo, seiior?" 

Emperador: “Bueno, porque sos un 
maestro". 

Gudo: "Si, seiior, jpero no uno muerto!" 

★ ★ ★ 

Este poema fue escrito por Po Chii-i, el 
gran poeta de la dinastia Tang, para su 
amigo Li Chien. 

En mi adolescencia, para guiar mis pasos 
Acudi a ChuangTzu, capitulo primero. 

Hero aflos mis larde me convert! a la Dh- 

yana(Zen) 

de la Escuela del Sur. 

Hoy la mente es mi universo. 

Enlo externo, acepto el mundo tal cual es. 
En lo interno, rompo los Umites que im- 
ponen los sentidos. 

En publico, no siento aversibn por la aldea 
o la Corte. 

En privado, no extrano la compaiiia de los 
hombres. 

Desde que comprendi esta ensenanza, 
adonde dirijo mis pasos. 

Mi mente estb en paz. 

Veo que no necesito de flexiones ni esti- 
ramientos para el 
bienestar de mis miembros. 

Ni de los r!os y los lagos para tranquilizar la 

Si siento inclinacibn por el vino, algunas 
veces bebo. ' „ 

Cuando estoy libre de ocupaciones velo. 


silencioso y tranquilo 
hasta muy tarde en la noche. 

Al dia siguiente duermo profundamente 
hasta que el sol estb alto. 

En otono no me afligen las noches largas 
En primavera no me lamento por los dias 
quepasan. 

Ensenb a mi cuerpo a que olvide si es joven 

Y a mi corazbn que considere lo mismo la 
vida que la muerte. 

En la charla que tuvimos ayer, cuando te 

Diste a mis pensamientos io que se llama 
“corazbn y medula” 

Porque mi Camino tambibn es como algo 
que no puede expresarse" 

Y a no ser por ti jambs lo hubiese com- 
primido en palabras. 

Los artistas hablan mucho de libertad. 
Asi que recordando la expresibn “libre 
como un pbjaro”, Morton Feldman fue un 
dia a un parque y pasb algun tiempo obser- 
vando a nuestros amigos emplumados. 
Cuando volvib diio, “iSaben? No son libres: 
se pelean por pedacitos de comida”. 

★ * * 

Un soldado llamado Nobushige fue hasta 
Hakuin y le preguntb; "<;Hay realmente 
paraiso e infierno?" " ( ;Quien sos?" Pregun- 
lb Hakuin. “Un samurai”, contestb el sol- 
dado. “|Vos un soldado!” Exclamb Hakuin. 
";,Qub soberano te pondria en su guardia? 
Tu cara parece la de un mendigo". No¬ 
bushige se puso tan furioso que empezb a 
sacar la espada, pero Hakuin continub: 
iAsi que tenbs una espada! Tu arma 
debe estar tan roma que no debe servir 
para cortar mi cabeza". Cuando Nobushige 
sacb la espada Hakuin observb: "jAqui se 
abren las puertas del infierno!" Con estas 
palabras, el samurai advirtib la disciplina 
del maestro, envainb su espada y le hizo 

una revprfinria Halniin Hiin **Anin ahr*»n 


Tangen habia estudiado con Sengai des¬ 
de su infancia. Cuando cumplib vein te quizo 
abandonar a su maestro y visitar a otros, 
pero Sengai no se lo permitia. Cada vez que 
Tangen lo sugerla, Sengai le pegaba un 
golpe en la cabeza. Finalmente Tangen le 
pidib a un monje mds viejo que le consi- 
guiera el permiso. El monje lonizo y le dijo 
“Esta todo arreglado. Podes empezar tu 
peregrinaie ahora mismo”. Tangen fue a 
agraaecerle el permiso a Sengai. El maes- 
,lro le contestb con otro golpe. Tangen se lo 
contb al otro monje, quien fue a verlo a 
Sengai para preguntarle porque habia 
retirado el permiso. Sengai le dijo: “No 


canceie ei permiso. yuena darle el bltimo 
golpe en la cabeza, porque cuando vuelva 
va a estar iluminado y no le vqy a poder 


En una ocasibn Ma-tsu y Po-chang ha- 
bian salido a caminar, cuando vieron unos 
gansos que pasaban volando. 

"iQub son?", preguntb Ma-tsu. 

“Son gansos salvajes" dijo Po-chang. 

"iAdonde estan yendo?" pregunto Ma¬ 
tsu. 

Po-chang contestb: “Ya se fueron volan¬ 
do". 

De repente Ma-tsu lo agarrb a Po-chang 
de la nariz y se la retorcib hasta que el otro 1 
gritb de dolor. 

iCbmo”, gritb Ma-tsu, "pueden jamas 
haberse idovolando?" 

En este momento Po-chang experimentb 
la iluminacibn. 

* * ★ 

Segun el Sutra del Diamante (Vajra- 
chedika-prajnaparamita Sutra) el Buda le 
dijo a su discipulo Subhuti: “Yo no obtuve 
la mas minima cosa del insuperado com-. 

R leto despertar, y por esta misma razbn es 
amado el insuperado completo desper¬ 
tar". 

* * * 

Un dia Shih-t’ ou le preguntb a P’ang 
Yiin, “iQub estuviste haciendo con tus dias 
desde que viniste aqui a verme?" P’ang 
Yiin le contestb, “Si me pregun tbs por mi 
vida cotidana, no hay nada de lo que pueda 
hablar". Entonces le presentb este poema 
gatha 

La actividad cotidiana no es otra cosa que 
la armonia interior. 

Cuando hago cada cosa sin tomar ni re- 
chazar, no hay contradiccibn en ningun 
lado. 

;,Para quibii es la majestad de las ropas 
purpura y amarillas? 

Lo mbs alto del ser interior nunca ha sido 
manchado por el polvo del mundo. 

.Poder milagrosoy actividad maravillosa 
Sacar agua y juntar lena! 



Ii>I \(aMCIO^ FOTOORAFICA 


Soc'iales y familiares ^ 
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(de 14 a 20.30 hs.) 
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CONTAMINACION DE ALIMENTOS 




EL 

ADITIVO 

NUESTRO 

DE 

CADA DIA 

LOS ADITIVOS SINTETICOS 

El Comity Mixto de la FAO y de la OMS 
(Organizacibn Mundial de la Sidud) de ex-, 
pertos de la nutricibn, definib a los aditivos 
corao "sust? ncias no nutritivas anadidas in- 
tencionalraente a los alimentos, normal- 
raente en pequenas cantidades, para 
mejorar la apariencia, el sabor, la consis- 
tencia o las propiedades de conservacibn". 

Las posibilidades de adulteracibn que los 
aditivos brindan a los productos tratados 
son casi infinites. Estas sustancias dan a 
determinados productos sabor a came o 
verdura, sin carne y sin verdura, como en 
el caso de las sopas envasadas. Jugos de 
frutas sin frutas. pasteles y postres ma- 
terializados a base de colorantes, sabores 
artificiales y colores sintbticos. La indus¬ 
tria alimenticia de los Estados Unidos. con 
sucursales en todo el planeta, utiliza. 
alrededor de 3.000 aditivos diferentes: 28 
antioxidantes. Ill emulsificadores, 3 edul- 
corantes artificiales. 33 preservadores, 69 
interruptores, 45 secuestrantes, 34 co¬ 
lorantes, 39 estabilizadores y solidifican- 
tes, 24 blanqueadores y maduradores. 117 
agentes nutritivos que compensan lo per- 
dido durante el procesado y 1610 sabores 
artificiales, sin contar acidificantes, an- 
tibibticos, etc... Lo mis trigico de estos 
aditivos es que mbs de la mitad nunca in- 
gresb a un laboratorio para ser puesto a 
prueba. Sblo un producto, el pan envasado, 
contiene mbs de 96 aditivos diferentes, 
cada rebanada de dicho pan estb hecha con 
harinas que fueron procesadas con sustan¬ 
cias venenosas: hidrbgeno, dibxidos de 
clorina, bxidode nitrbgeno, etc... 

Poco es lo que se sabe acerca de los efec- 
tos nocivos potenciales que pueden pro- 


Cada vez en mayor medida, la industria quimica compile 
con la naturaleza en la tarea de llenar nuestro buche. Dia- 
riamente nuestro organismo absorve la gama mas variada de 
aditivos que —enganando nuestros sentidos— se cuelan en 
cada uno de nuestros bocados. Por ejemplo, un producto 
como el pan envasado puede contener hasta noventa y seis ; 
aditivos diferentes, mientras que encuestas responsables nos 
dicen que en los Estados Unidos se la anade legalmente a los 
alimentos mas de 3.000 agregados sinteticos... jBuen pro- 
vecho! 


ducir en nosotros y en las futuras gene- 
raciones estos _ productos relativamente 
nuevos y ajends a riuestras dietas riatu- 

E1 caso de la Thalidomide debe man- 
tenerse presente en nuestra raemoria, para 
poder juzgar el peligro que estos aditivos 
representan en nuestra alimentacibn. Creo 
que ninguna de las futuras madres que in- 
girieron Thalidomida durante el embarazo 
pensb que al hacerlo —a pesar de estar 
autorizada su utilizacibn por los organismos 
que "cuidan la saiud”— se arriesgaba a 
tener un bebb con aletas, en lugar de 
brazos y piernas. Sin embargo, seguimos 
ingiriendo una gran cantidad de productos- 
relativamente nuevos y desconocidos en la. 
forma de antibibticos, tranquilizantes, an- 
ticonceptivos, etc. 

En 1969, cientificos del Centro de Ali¬ 
mentacibn y Drogas (de USA) descu- 
brieron que los aditivos causan daftos en el 
higado, corazbn, rinones y bazo de las ratas 
de experimentacibn, en los siguientes por- 
centaies: crecimiento retardado y ligera 
anemia. 2,5%; dilatacibn del higado, co-. 
razbn, rinones y bazo, 2,5%. Los animales 
que habian ingerido estas sustancias: 
utilizadas en la industria alimenticia 
presentaban miocarditis, alteraciones de 
grasa en el higado, freno en el desarrollo 
testicular y reduccibn de la glucosa he- 
pbtica". 


los utilizaba en forma bastante acentuada 
antes d.e que su uso fuese restringido. 

Un caso similar es el del edulcorante ar¬ 
tificial sacarina, gue fue prohibido en 1977 
como consecuencia de los experimentos con 
rataa que presentaban cincer- de vegiia. 
Esto desato una polbmica entre un amplio 
sector de los consumidores, desde las per¬ 
sonas gue se preocupaban por su peso has¬ 
ta los diabbticos y la infaltaole industria de 
las bebidas gaseosas, la cual se opuso a 
todo tipo de prohibicibn aduciendo que las 
dosis administradas a las ratas habia sido' 
muy intensa y sin punto de comparacibn 
con las cantidades de sacarina normalmen- 
te ingeridas por los humanos. Esto Uevb al 
Congreso de los Estados Unidos a ordenar 
el ano pasado a la Academia Nacional de 
Ciencias la realizacibn de una nueva inves- 
tigacibn, la cual dio como resultado: "Que el 
edulcorante artificial sacarina es claramen- 
te un agente cancerigeno potencial, par- 
ticularmente entre los jbvenes, quienes son 


Los peligros que presentan los aditivos 
pudieron ser puestos de manifiesto en el 
caso de los dclamatos. Esta sustancia es un' 
edulcorante artificial que se introdujo en 
reemplazo del azucar en la alimentacibn,' 
utilizandose desde la elaboracibn de be¬ 
bidas sin alcohol hasta en la fabricacibn de 
vitaminas infantiles. En 1966 se descubrib 
' un 30 % de la poblacibn humana 


tenia la capacidad de convertir los cicla- 
matos en ciclohexilaraina (CHA) un co- 
nocido cancerigeno. 

Tras casi dos dbcadas de oidos sordospor 

B irte de la Administracibn de Alimentos y 
rogas a las denuncias contra el ciclamato, 

S or su efecto cancerigeno en ovarios. 

tero, rinones, pulmones y piel de ratas, 
recibn en 1969 estalla un fuerte movimiento 
de opinibn public*gue — apoyado por gran- 
'cantidad de cientificos— logra imponer la 
prohibicibn de los ciclamatos, pese a la gram 
resistencia de la industria anmenticia. Se 1 
calcula que un 75 % de la poblacibn de USA. 
















proclives a consumirlo en mayores can- 
tidades y durante pertodos mis prolon- 
gados, especialmente por su inclinacibn a 
t omar bebidas gaseosas de bajas calort as". 

VENENO COMESTIBLE 
El abogado norteamericano Ralph Nader 
,se ha convertido en uno de los mayores 
defensores de los intereses de los consu- 
midores ante la voracidad de los consorcios 
de la alimentaci6n, denunciandocaSos como 
el proyecto de incorporar a la clisica sal- 
chicha vienesa (nuestro querido pancho) el 
Icido pirofostato de sodio, que facilita la 
coccibn y reduce en un 30 % el tiempo de 
preparacibn del producto. Otro agente que 
se usa desde hace un tiempo en la fabri- 
cacibn de estas salchichas (aparte de icido 
citrico, gluconodeltalactona, icido ascbr- 
bico y entorbato de sodio) es el nitrito de 
sodio, aprobado por la Administracibn de 
Alimentos y Drogas de losEstados Unidos. 
La “virtud' de esta sustancia es mantener 
un color rosado, evitando qde la hemo¬ 
globins de la carne utilizada se ponga 
marrbn al tomar contacto con el aire. En los 
manuales de toxicologia aparecen sefia- 
lados como poderosos venenos y en los 
laboratories se ha probado su potencial 
para producir cincer. El nitrato de sodio 
tambien aparece como components de al- 
gunos fertilizantes y los cientificos com- 
probaron sus peligrosos efectqs cuando los 
vegetales de hoja (como la espinaca) arras- 
tran residuos del raismo. “Las bacterias in- 
testinales transforman los nitratos en 
nitritos que, al accionar sobre la hemo- 
globina de bebis y ninos produce enve- 
nenamiento sanguineo. 


"Cuando los nitritos de sodio se utilizan 
para preservar pescado ahumado (salmbn, 
atiin) reaccionan con las aminas secun-, 
darias del pescado y una vez en el nivel 
icido del estbmago humano forman ni- 
trosaminas, poderosos agentes del cincer". 
Las anteriores aseveraciones pertenecen a 
un grupo de mbdicos de California. 

Mucnos de estos procesos fueron es- 
tudiados por el Dr. Joshua Lederberg, es- 
pecialista en genbtica de la Universidad de 
California, laureado con el Premio Nobel y 
por su colega Bruce Ames. Estos dos cien¬ 
tificos han criticado severamente el acta de 
procedimientos de la Administracibn de 
Alimentos y Drogas (AAD) en lo referido a 
aditivos sintbticos. En 1958 el Congreso- 
Norteamericano legalizb el uso de cen- 
tenares de aditivos que “parecian" seguros 
Iras ahos de uso extensivo. Mis de la mitad 
de estos aditivos nunca ingresb a un la- 
boratoriopara ser puestoa prueba... 

Al margen del tema cincer, el Dr. Le¬ 
derberg manifiesta alarma en cuanto al 
dafio genbtico de estos productos. Las 
pruebas que bl realizb con microorganismos 
en laboratorios, demuestran que el nitrito 
mata los genes. “Si Uegara a instalarse en 
el ADN (Icido desoxirribonucleico, eje de 
la herencia genbtica) del ser humano, 
podrla desencadenar mutaciones impre- 
visibles dentro de pocas generaciones. 

"De acuerdo a la enmienda de 1958" 
—contimia Lederberg— “la AAD debe 
prohibir automiticamente los aditivos que 
producen cincer en animates de labora- 
torio. Por lo tanto, sus investigaciones 
solamente exploran el potencial canceri- 
geno. Asi son omitidos otros posibles 




El hospital Kaiser, de California, ha 
verificado casos de asma y de otras alergias 
en nifios y adultos que se debieron a co- 
lorantes artificiales. Cuando en Inglaterrai 
se prohibib el uso de los preservadores BHT 
/ BHA —poderosos antioxidantes— en 
alimentos para ninos y bebbs, en EE.UU. 
se los usaba libremente. Los cientificos 
britinicos comprobaron que el BHA 
producia cincer v el B^T provocaba 
crecimiento anbmalo del higado en ratas. 
Otro gran riesgo es el del secuestrante ED- 
TA (Calcium disodium) que inhibe a los 
coagulantes de la sangre humana. 

El experto en nutricibn de la Univer¬ 
sidad de Howard, Jean Mayer, se refiere a 
los 1610 sabores artificiales como “una de 
las ireas de mayor incertidumbre toxi- 
colbgica en la actualidad". 

Segun el investigador Dan Zwerdling 
“hasta los expertos de la AAD demos- 
traron que de los sabores'artificiales mis 
de la mitad retrasaban el crecimiento de 
ratas, aumentaba su tasa de mortalidad, 
degeneraba la musculatura del corazbn y 
los tejidos del higado”. 

Los cientificos canadienses comprobaron 
que los aceites brominados producen 
deficiencias cardiacas, alteraciones de 
tiroides, higado, testiculos y rinones de 
ratas". Mientras Suecia los prohibib total- 
mente en 1968, la AAD de USA esperaba 
;adn en 1973 el resultado de sus investi¬ 
gaciones. Si bien los diversos organismos 
estudian por separado cada uno de los 
aditivos. algunos quimicos se aterrorizan 
pensando en lo que pueda suceder en el es¬ 
tbmago humano cuando se combinan ali¬ 
mentos con aditivos distintos. 

Segun el doctor Mayer “los norteame- 
ricanos gastan en salud seis veces lo que in- 
vertian hace 30 afios". Los expertos en 
aditivos de la FAO (rama de la ONU de- 
dicada a la agricultura y alimentacibn) han 
comprobado que la transference de al¬ 
gunos antibioticos y hormonas que se 
utilizan en el proceso de engorde y preser- 
vacibn de los animates para alimentacibn 
traen graves trastornos a los seres hu- 
manos. Citan el caso del antibibtico Te- 
tracilina, que inhibe el crecimiento bseo de 
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quo viven en aguas contaminadas. El cobal- 
to fra ulilizadi. Dor una fabrira de cervezu. 
de Quebec, en Canada, para “estabilizar la 
espuma", lo que produjo 48 casos de in- 
suficiencia cardiaca de los cuales 20 fueron 
mortales. El estaAo puede estar presente 
en latas de conserva, se conocen casos de 
intoxicaciones con jugos de frutas con- 
ten ibndolos. El selenio puede estar presen¬ 
te en cantidades signilicativas en muchos 

Las radiaciones v los pesticidas se con- 
centran a travbs de las cadenas alimen- 
larias. Se inician con el dep6sito en el suelo 
y el agua de los agentes contaminados, 
caidos de la atmbsfera en el caso de las 
radiaciones y fumigados en el caso de los 
pesticidas. Luego pasa a los vegetales y 
animates que extraen su alimento del suelo 
y son Iransmilidus a sus depredadores en 
pruporciones peligrosas. El hombre como 
eslabbn final de fa cadena, recibe la con¬ 
taminacibn con los alimentos. Por eso la 
leche es uno de los principals vehiculos de 
contaminaci6n indirecta, ello explica que 
los ninos, cuyo alimento principal <$>ns- 
lituye, contengan mas estroncio 90 que los 
adultos. 

iQUE COMEMOS HOY? 

La tasa de mortandad infantil en 
EE.UU. tiende a crecer, junto con los 
ataques al corazbn y el cancer. Tal vez la 
respuesla la encontremos si tenemos en 
cuenta que el 95 % del espacio de los su- 
permercados esti destinado a las comidas 
envasadas. Esto puede ser positivo para las 
industrias qulmicas y alimenticias pero no 
para la preservacibn de la salud humana. 
Quizas frente a estos problemas podamos 
entender la necesidad de buscar alimentos 
naturales en nuestras dietas, de fijarnos un 
poco mis en los productos que consumi- 
mos. Y tal vez comprendamos el porqub de 
aquellos que se agrupan para formar 
cooperativas o comunidades rurales y 
producen los alimentos necesariosparavivir 
de la tierra, ronsuspropias manos, dis- 
frutando naturalmente del alimento diario, 
como una obra de la Creacibn y no un ob- 
jelo de consumo. Nuestra dieta seri lo que 
nosotros hagamos de ella. Nuestra vida la 
construimos nosotros mismos, los habitan- 
tes del universo. 

Alberto Puglisi 

Fuente: 

La Contaminacibn, Biblioteca Salvat de 
Grandes Temas 

Introduccibn a la Ciencia Ambiental, P. W. 
Foster 

Food Pollution, Daniel Zwerdling. 


ESTUDIO MOVIL 

Estudio de grabacion movil 
para master, cintas de 
prueba, cassettes perso- 
nales, etc. 

2; 4 u 8 canales de gra- 
bacion (tracks). Mezcladora 
de 10 canales. Microfonos a 
condensador. Eco, etc. 

Pedi presupuesto al 791- 
5939, Sr. Reidel (preferible 
por la manana). 

No te matamos con los 
precios. 


los niftos y produce alergias crbnicas, o la 
superhormona DES que engorda la carne 
del ganado estadounidense en un 75 % y su 
residuo es recibido por el consumidor con 
potencial activo. 

LA CONTAMINACION QUIMiCA 

Los riesgos de contaminacibn quimica en 
los alimentos han aumentado alarman- 
temente en estos ultimos afios. Esto es 
consecuencia de la frecuente contaminacibn 
quimica en el medio ambiente como asi 
lambibn de la utilizacibn voluntaria de sus- 
tancias aditivas en dichos alimentos. 

Entre las sustancias qulmicas mas pe- 
ligrosas se ha encontrado el plomo, presen¬ 
te en algunas bebidas alcohblicas destiladas 
clandestinamente, y en alimentos que 
provienen de zonas aonde se utilizan deter- 
minados pesticidas. El arsenico puede es¬ 
tar presente en altas concentraciones en 
moluscos y crusticeos. El mercurio se ha 
encontrado en crusticeos, peces y molus¬ 
cos y se han registrado vartos casos de in¬ 
toxicaciones por esla sustancia, uno de 
ellos fue el de Minamata, en Japbn. Tam- 
bibn debe citarse las intoxicaciones por 
rereales tratados con compuestos mer- 
• urialos. Antes tie ISMKj se einplcaban com- 
inifsi'.s do fsie niL-ial fit el tralamienlo do 
semillas. En Estados Unidos tres ninos de 
una lamilia de Nuevo Mbxico presentaron 
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cuadros de ceguera, coma y otros danos al 
comer carne de cerdo de un animal que se 
habia alimentado con residuos que con- 
tenian mercurio: algunas semillas tratadas 
con el letal compuesto de mercurio habian 
sido mezcladas en un descuido con el ali¬ 
mento del cerdo y esto provocb la tragedia. 

El cadmio se encontrb en altas concen- 
traciones en arroz, trigo y en organismos 
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Esta invitaci6n de J.G.Ballaard (i) nos 
demuestra algo muy importante: no todos 
los lugares se rigen por las rutinarias nor- 
mas de la Tierra, no todas las formas se 
ajustan a lo que nuestros ojos pueden per- 
cibir, no todos los movimientos son como 
las aburridas peregrinaciones estelares de 
nuestro universo. Hay cosas que nuestros 
idiomas no pueden describir, pensamientos 
que nuestros cerebros no pueden pensar, 
paisajes y vidas y tiempos que no cono- 
cemos. 

El granito de polvo en que nacimos se 
encuentra en una regibn del espacio muy 
poco interesante, y ni siquiera tenemos 
noticias sobre el posible no-espacio, los 
posibles no-granitos de polvo, y el no 
mas improbable no-nacer. Talvezcual- 
quiera de nosotros pueda hacerse famoso y 
obtener una inmensa fortuna con s61o ras- 
carse las orejas en algun rincbn lejano. 0 
ser desintegrado, vuelto a sus componen- 
tes primarios, por el delito de respirar. Ni 
siquiera sabemos cubnto es lo que no sa- 
bemos, por estar atados a la Tierra como 
globos desinflados. 

Elsto, por lo menos, es lo que dicen los 
autores de ciencia ficcibn. 

Con esa idea (no la de hacerse ricos, ni la 
de ser desintegrados, sino la de que hay 
mucho por conocer y aprender), empe- 
zamos el segundo viaje' turistico mbs alii de 
las narices del plane la. Aquellos que no 
recuerden el primero, pueden ver Expreso 
Imaginario N°9. 

La razbn de esta segunda parte es la de 
remediar los errores y omisiones de la 
primera, a saber: algunos viajeros que 
siguieron nuestras instrucciones descu- 
brieron cosas de las que no hablamos dicho 
ni una palabra. Y peor todavla: a muchos el 
viaje se les hizo dificil, y hasta imposible, 
dada la escasez de medios de transporte 
(algo que no sblo afecta al Buenos Aires 
nocturno). Aqui vamos a hacer lo posible 
p»r solucionar ambos problemas. Y en es¬ 
pecial el segundo, yaque incluiremos un 
apbndice sobre las diferentes maneras de 


“^Cansado de la rutina? Nuevos Futuros lo llevara fuera de este 
mundo. En los universos-isla el continuo es extradimensional, y los 
canales de tiempo son dominados por sindicatos rivales. El azar 
reemplaza aqui las funciones propias del tiempo, y es aun mas con- 
fuso porque usted puede estar moviendose en la extrapolation de 
otro. 

“En el manuel idiomatico para turistas se enumeran 185 tiempos 
verbales basicos, y 125 deestos son futuros condicionales. Ningun 
verbo se conjuga en presente, y uno puede inventar verbos irre- 
gulares y registrar los derechos de autor. Costo: 3.270 y 2.000.000 
creditos simultaneamente. Se rechazan evasivas”. 


Pero antes que nada una advertencia: el 
viajero debe ser muy precavido, si no 
quiere que le ocurra lo que a Philip Josb 
Farmer: por ir demasiado apurado se salib 
del universo, y vino a descubrir que nues¬ 
tro querido amasijo de galaxias no es otra 
cosa que el electrbn de un btomo de hi- 
drbgeno en brbita alrededor del nucleo. 
Una vez afuera, nos avisa Farmer, las 
magnitudes dejan de tener sentido, y al 
querer volver las estrellas pueden colarse 
por entre las molbculas de la nave (2). 


slaw Lem) es un mundo ocebnico, con una 
particularidad el ocbano estb vivo, e in- 
teractua con los seres humanos, nadie sabe 
si para divertirse o como una experiencia 
mbs en su larga evolucibn biolbgica. 

Con una pequena cuota adicionai, el 
ocbano se encarga de recrear seres que- 
ridos, suenos y fantasias para eada uno (por 
ejemplo, si no tiene con qub pagar los gas- 
tos del viaie, el mismo ocbano se encarga 
de fabricate dinero). 

El lugar es ideal para solitarios y para 


Por lo tanto. es lbgico que por ahora nos 
limitemos a visitar lugares que tengan por 
lo menos algo en comun con nosotros o con 
nuestro mundo. Lugares que despubs 
podamos describir. Y, sobre todo, lugares 
de los que podamos volver despues de la 
visita. 

Que se diviertan mucho. 


i 10 DIAS DE MARY SOLES! 


Una manera de empezar la iravesia es 
rsiOn a Solaris (3), con protector 
- .as y Ma- 


contra Formaciones Prebiolbgicas y . 
quinas Plasmbticas incluido en el precion 
Qrxioric fcptnin p! a<rpnt.p dp Viaies Staiu?> 


Solaris (segun el agente de Viajes Stam: 
aquel que piense que la vida no da todo lo; 


que uno desea. 

"Es maravilloso contempiar 
multicolores de los planetas de la luz eter- 
oa", dlj.< Arthur Clarke (4), nuestro primer 
cnente'-que viajb al sistema de los Siete '• 

Soles. Los Siete Soles son estrellas-arti- > 
ficiales, seis de las cuales forman un circulba ■_ 
alrededor de las restantes. Cada una es de:: 
un color diferente (en nuestrosistands-; . 
podra encontrar collares para suilsenbray 
realizados con el mismo diseno): ; p,;-b 
En los mundos del sol central iprbcti-a 
.camente no hay un dia igual a otro, y nunca"; "-yi ^ 
;es de noche. Encuentros con el paraiso. es 
.nuestro slogan. Lbstima que-todo. estb .. -' ll 






















Pedro de Mendoza 


SUENOS Y 
PESADILLAS 
DE UN ADELANTADO 


Seguramente recordamos que el con¬ 
quistador salt6 a tierra y, agradablemente 
impresionado por la suavidad que endul- 
zaba el ambiente (era primavera), exclamb: 
“;Que buenos airesl". Pero tambibn el lugar 
elegido para el desembarco en tierras ar- 
'gentinas, pudo haber recibido tal nombre 
en homenaje a una virgen muy venerada en 
Sevilla, patrona de navegantes, que se 
llamaba Santa Maria de los Buenos Aires. 

El caso de la desventurada expedicibn 
del Primer Adelantado es singular, porque 
a pesar de haber sido la mejor equipada y 
preparada, fue la que America mbs ca- 
tegoricamente rechazb. Es curioso, pues, 
que quien viniera a construir fortalezas de 
oiedra al estilo feudal europeo, a cautivar 
y prender caciques y senores por los que se 
pagaran cuantiosos rescates, que podia dar 
a los pobladores solares y tierras, y a quien 
por titulo le correspondian 200 leguas de 
norte a sur y desde el Pacifico a Torde’- 
cillas-, muriera finalmente en alta mar, en- 
fermo de sifilis y pidiendo que “si Dios os 
diera alguna joya o alguna piedra, no dejeis 
de enviarla, porque tenga algun remedio de 
mis trabajos y de mis llagas. Alguna joya o 
perla repetia— “que ya sabeis que no 
tengo qub comer en Espana”. 

’ Tal vez radiqiie aqui la importancia de 
volver a contar esta historia, para observar 
cbmo el deslumbramientoproducido por las 
leyendas que hablaban de un pais repleto 
de minas de oro y plata condiciono los 
sueiios de los conquistadores, relegando el 
aprovechamiento de otras enormes po- 
sibilidades que estas tierras ofrecian. 

Sin embargo, si bien expediciones como 
11a de Pedro de Mendoza fracasaron desde el 
punto de vista econbmico, su influencia fue 
decisiva para el posterior asentamiento 
hispbnico en la regibn del Plata, territorio 
de inestimable valor estrategico para Es¬ 
pana, cuya corona iniciaba ya por entonces 
la lucha contra las expectativas coloniales 
de Portugal. 

La expedicibn de don Pedro de Mendoza, 
que partib del Puerto de Bonanza en 1535, 
,contaba xon no menos de once embarca- 
ciones y de mil doscientos a mil quinientos; 
hombres entre pasajeros, soldados y. 
tripulantes. Era sm dudas la mbs grande y 
ambiciosa de cuantas habian salido para In-, 
dias. La componian individuos de todas- 
clases y estaba dirigida por hidalgos que, 
luego ae la toma de Granada,buscaban en 
Ambrica un nuevo y fluido campo para al- 
canzar rapidamente fama y riauezas. Asi, 
por eiemplo Juan de Osorio, uno de los; 
mbs ilusionados oficiales de la expedicibn, 
habia prometido a sus hermanas llevarles 
dote para el casamiento "v siempre habia 
fablado" —relata un testigo— “que en- 
trarian por el rio a las sierras donde es- 
taban el oro y la plata." 

Segun cuenta el historiador Jose Luis 
Busaniche: “formalizadas las capitula- 
ciones, un concurso de gente nunca visto 
hasta entonces acudib al reclamo de la 


nueva expedicibn. no eran ya solamente 
los aventureros de costumbre, dispuestos a 
toda especie de lances y albures, sino per- 
sonajes de cuenta, hidalgos, caballeros y 
capitanes, algunos de los cuales habian 
participado con honor en las guerras de 
Italia. 1 ' 

Eran representantes todos de esa Es¬ 
pana que —encerrada en si misma— 
maduraba un pensamiento y estilizaba un 
sistema de vida que habria ae trasladarse a 
Ambrica junto con la conquistal 

Pero si a estos conquistadores no los in- 
timidaba el esfuerzo increible de levantar 
ciudades, la extenuante lucha con el indio o 
los rigores de la naturaleza, lejos estaba de 
su objetivo cualquier posibilidad de trabajo 
consiaerada por ellos como forma inferior 
de existencia, por mbs hermosas Uanuras y 
pampas que ofrecieran el nuevo continente. 
En sus ilusiones y fantasias el lugar 
prioritario lo habian ganado las riquezas 
que Colbu, Pizarro, Cristobal de Mena y 
otros habian exhibido en la Casa de Con- 
tratacibn y que —aseguraban Solis, Gaboto 
y muchos mbs— seguian existiendo. 

Casi todas las expediciones que pene- 
traron en territorio argentino durante el 
siglo XVI y aun en el siglo XVII, tuvieron 
como propbsito seguir el rastro de esas 
supuestas ciudades encantadas. Habia 
cobrado mucho vigor un mito que se engen- 
drara en los naufragos de las carabelas de 
Solis —hundidas frente a costas brasile- 
nas— que hacia referencias fabulosas res- 
pecto a un poderoso pais, “el Imperio del 
Rey Blanco”, “Sierra de La Plata” y “Lugar 
donde duerme el Sol”. Era el Imperio In- 
caico, que el desconocimiento geografico y 
de las distancias habia "acercado" al es- 
tuario del Plata, haciendo creer que se 
trataba de un nuevo reino y aiin no ex- 
plorado. 

Caboto en 1527 tratb por dos veces de 
Uegar, fracasando en sus tentativas y 
teniendo que soportar no solamente la des- 
truccibn del fuerte que fundara (el Sancti 
Spiritu) sino tambibn la ira de los arma- 
dores espanoies y de los parientes de los 
desaparecidos. Uno de sus oficiales —el 
mbs imaginativo— llamado Francisco 
Cbsar, difundib por Europa la existencia en 
regiones del interior del pais (tel vez un 
valle de lo que hoy es San Luis) de una 
ciudad de plata. El relato fue transmitido 
de boca en boca y la fabulosa ciudad seria 
de alii en mbs considerada como real y 
bautizada, justamente, como la Ciudad de 
los Cbsares 

Era de estos maravillosos tesoros de 
donde el conquistador habria de sacar las 
ganancias que justificaban los riesgos y el 
esfuerzo; pero al Uegar a America todo fue 
distinto. Si Pizarro con unos pocos hombres 
habia logrado conquistar el mbs floreciente 
y organizado imperio americano, Mendoza 
no logrb haste el fin de sus dias vivir mbs 
que penalidades e infortunios. Para encon- 
trar una explicacibn a esto debemos tomar 


22 






















en cuenta que mientras otros expedicio- 
narios encontraron civilizaciones capaces 
de proveerles no solamenle mano de obra 
sino tambibn comida y aibergue, los in- 
digenas de Buenos Aires, poco numerosos 
y de h&bitos cazadores-recolectores, mal 
podian aportar el sustento necesario para 
los hombres de Mendoza. Ademas, debido 
a las caracteristicas propias de su cultura, 
estos aborlgenes opusieron una tenaz 
resistencia a integrarse al extranjero. En 
otras regiones, el invasor que tan audaz- 
mente ocupaba la tierra y acometla em- 
presas majestuosas para los ojos nativos, 
•parecia obrar en virtud de un poder so- 
brenatural que los favorecia y auxiliaba. 
Esta creencia alentaba en los indlgenas una 
predisposicibn al miedo y al sometimiento. 

En el Rio de la Plata, en cambio, y de 
acuerdo a los testimonies de Schmidel y 
Ruy Diaz de Guzman, ese temor se trans- 
formb en agresibn permanente. Ya cuando 
la fundaci6n de Buenos Aires fue necesario 
erigir un fuerte de tapias, “de poco mis de 
un solar en cuadros. donde se pudiese 
recoger la gente y poderse defender de los 
indios de guerraA 

Asi, enton - J 

hambre y L_ _ — —------ 

compaiieros inseparables de la expedicibn 
de Mendoza, llegando a tal extremo que 
—segun relatos de quienes lo vivieron— 
los conquistadores comian sapos, culebras 
y carnes podridas halladas en los campos. 

En todo el tbrmino circundante no habia 
ni material para construcciones ni una 
fauna silvestre que remediara la escasez de 
coiqpstibles. Los expedicionarios contaban 
tan sblo con unas pocas maderas de bos- 
ques cercanos, paja y barro para poder 
levantar las vivienaas. Los venados. aves- 
truces y otras aves no aleanzaban como 
sustento de mil quinientos hombres. No 
habia tampoco redes o anzuelos para la 
pesca. Tambibn era imposible alejarse 
mucho de la Casa Fuerte, tanto por los 
tigres que infestaban la comarca, como por 
los indios (pampas o guaranies) que luego 
de un primer momento en que hubieron al- 
gunos trueques de carnes por abalorios, es- 
taban ya en una actitud hostil. 

En 1541 termina esta primer parte en la 
historia de Buenos Aires, cuando se ordena 
la despoblacibn para llevar sus habitantes a 
la Asuncibn, ciudad que no solamente se 
encontraba mbs cerca de las riquezas in- 
caicas (como lo demostrara Ayolas al con- 
seguir el unico botin importante de la ex¬ 
pedicibn de Mendoza en Charcas, hoy 
Bolivia) sino que ademas. poseia una po- 
blacibn indigena que en pocos afios mas 
daria lugar a manifestaciones culturales 
autoctonas, a un creciente mestizaje y 
—bajo la orden de los Jesuitas— a una im¬ 
portante organizacibn social espiritual y 
econbmica. 

En ese ano entraba al territorio’ el Se- 
gundo Adelantado, Alvar Nuflez Cabeza de 
Vaca, quien traia entre otras cosas lo que 
seria la riqueza de los prbximos siglos: el 
ganado vacuno. 

Si'algo es de resaltar por sobre todo en 
estas colosales empresas es la paciencia del 
conquistador, que no decayb en casi un 
siglo de intentos por descubrir el velo de 
las utbpicas riquezas que guardaba 
Ambrica. Poco a poco, el hambre y las 
privaciones se superaron y las leyendas se 
tueron ubicando en su justa perspectiva al 
tiempo que la atencibn de los colonizadores 
comenzaba a centrarse en los otros grandes 
tesoros que ofrecia la nueva tierra. 

En 1580 Juan de Garay, al fundar por 
segunda vez Buenos Aires, cerraba el ciclo. 
El Rio de la Plata quedaba incorporado al 
mundoconocido. 

Leandro de Sagastizabal 
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LOS BEACH BOYS: 
VIBRACIONES DE UN 
ETERNO VERANO 

iPioneros de la musica progresiva contemporanea o repre- 
sentantes de la Norteamerica plastica? Esta polemica no es 
nueva y sin duda seguira durante afios. Forma parte de una in- 
finidad de leyendas, anecdotas y misterios que rodean a los Beach 
Boys, el conjunto m&s longevo de todos los que se hallan en acti- 
vidad dentro del rock. 

Estaessuhistoria. 


Al comenzar la decada del ’60, la Costa 
Oeste de Estados Unidos se encontraba en 
pleno apogeo del llamado “gran mito califor- - 
niano”. Con la opinifin publica convulsionada 
por los coletazos de la Guerra Fria con Rusia 
—agravada en ese momento por la crisis de 
los misiles cubanos —, el estado de Califor¬ 
nia, dotado de enormes bellezas naturales y 
una gran variedad de climas, se transformb 
de la noche a la manana en la gran panacea, 
el depositario de las esperanzas norteame- 
ricanas para el nuevo decenio. La naciOn en- 
tera comenz6 a glorificar y anhelar ese 
mbgico estilo de vida que cultivaba las bon- 
dades del eterno sol, los kilbmetros y kil6- 
metros de playa, las fiestas en la arena y 
— por supuesto— el surf. 

El surf, mitolbgicamente sefialado como el 
deporte de los reyes de Hawaii,habia conquis- 
tado creciente popularidad en los ultimos 
afios ’50 y a esta altura constituia prbcti- 
camente un mode de vida para los cientos de 
jbvenes que se juntaban dia a dia en las 
playas californianas, al influjo de la excita- 
cibn que representaba el estar montadosobre 
una enorme ola, desafiando a las fuerzas de la 
naturaleza con el sblo apoyode una precaria 
tabla de madera. 

En esa epoca, 1960-61, los hermanos 
Brian. Dennis y Carl Wilson, su primo Mike 
Loue y un compafiero de escuela de Brian, 
Alan Jardine cursaban los ultimos tramos de 
la secundaria de Hawthorne, un suburbio de 
Los Angeles situado a pocos kilbmetros de la 
playa. Despues de la escuela, los cincose jun¬ 
taban en la casa materna de los Wilson y 
pasaban horas cantando armonias sobre 
temas de los Euer/y Brothers, los Four Fresh¬ 
men y otros grupos vocales de la epoca. 

Al poco tiempo, los chicos habian formado 
su propio conjunto, llamado inicialmente The 
Pendletones y Carl And The Passions para ser 
mbs tarde re-bautizados como The Beach 
Boys, nombre con el que pocos ahos mas tar¬ 
de serian reconocidos en todo el mundo. 

Brian, Dennis, Carl, Mike y Al amaban el 
rock and roll y en especial a Chuck Berry, 
cuyos temas utilizaban como base de sus 
primeras actuaciones publicas, las consa- 
bidas fiestas de familia y reuniones escolares. 
Carl Wilson —con sblo 15 ados— tocaba la 
primera guitarra, dejbndole la ritmica a Al 
jardine. El hermano mayor, Brian, se encar- 
gaba del bajo y Dennis ocupaba la bateria. Si 
bien todos cantaban de tanto en tanto, el rol 
de vocalista principal fue asignado a Mike 
Love, el Beach Boy mbs “veterano”, con 20 
afios recien cumplidos. 

SURF, COCHESYCHICAS 

Llegb el verano y las playas de California se 
llenaron de surfers. Dennis Wilson era unode 


sus mbs devotos practicantes y no hacfa mbs 
que hablar de eso... hasta que un dia logrb 
convencer a Mike y Brian de escribir una can- 
cibn sobre este deporte. Mike escribib la 
letra, Brian puso la musica y asi surgib “Sur¬ 
gin’’. 

.Casi al mismo tiempo, el padre de los Wil¬ 
son, Murry, conocib al productor Hite Mor¬ 
gan, quien deseaba grabar una cinta con un 
grupo folk. En lugar del grupo folk, Murry le 
trajo a los Beach Boys y Morgan quedb tan 
impresionado con “Surfin" que se los hizo 
grabar alii mismo. Asi, “Surfin" fueeditadoa 
fines de 1961 en el sello X y los chicos figu- 
raron todavia con su antiguo nombre The 
Pendletones. El disco creb interes local y 
hacia febrero de 1962 “Surfin'" se re-editaba 
en el sello Candix bajo el nombre de The 
Beach Boys, sugerido por el publicista de la 
grabadora, Russ Regan. 

A las pocas semanas, “Surfin"' alcanzaba 
el puesto N° 10 en el ranking de Los Angeles, 
convirtibndose en el primer eslabbn de una 
seguidilla de hits que se extenderia durante 
casi cinco afios. 

Los Beach Boys, entre tanto, habian 
grabado otros seis temas en las sesiones con 
Morgan, los que mbs tarde habrian de 
aparecer en forma de LP en los sellos Orbit y 
Era, y tambien en “Greatest Hits 1961-1963” 
de Capitol. Adembs de “Surfin'" estaba 
"Luau”, el lado B original del simple, com- 
puesto por el propio Morgan, quien tambien 
contribuyb con otros dos niimeros, “Barbee" 
y "What Is A Young Girl". Brian Wilson habia 
escrito “Judy" y otros dos niimeros que se 
convertirian en clbsicos del grupo ’.“Surfin' 
Safari" y "Surfer Girl". 

A pesar de lo primario del sonido, estas 
cintas tienen un valor especial para los colec- 
cionistas por cuanto son, efectivamente, las 
primeras grabaciones de los Beach Boys. 

LAEDADDEORO 

Hacia mediados de 1962 vino el “no va 
mbs” econbmico para el pequeno sello Can¬ 
dix y Murry Wilson —convertido a esta altura 
en el manager dUl grupo— decidib probar 
suerte y llevar un mbsters de Candix a Nik 
Venet, de la poderosa Capitol Records. Venet 
recuerda: “Fue lo mejor que habia escuchado 
ese aiio, asi que compramos el mbstery con¬ 
tra tamos al grupo en exclusividad”. Los Beach 
Boys habian llegadoa Capltoly larelacibn 
daria frutos jugosos antes de deteriorarse. En 
el interin, Al Jardine dejaria brevemente el 
grupo para abocarse a sus estudios de dentis- 
ta, siendo reemplazado por David Marks has¬ 
ta su regreso en 1964. 

“Surfin’ Safari", el segundo simple de los 
Beach Boys, fue publicado por Capitol en 
mayo de 1962 y alcanzb el N° 14 en los ran- 



Tras el suceso de "Surfin' Safari" y la 
popularidad cada vez mbs grande de los 
Beach Boys, era tiempo de grabar un LP, ob- 
viamente con el titulo del hit. Asi, a mediados 
de 1962, Capitol edita el blbum “Suitin’ 
Safari", primer larga duracibn “oficial” del 
grupo, con el tema-fitulo mbs “Country Fair", 
"Chug-a-Lug", “Little Miss America", “409",, 
“Heads You Win-Tails I Lose”, “The Shift", 
“Surfin”, “Summertime Blues", "Chuckee 
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que seria el lado A de su ,-— ... 

dians” fue un completo fracaso^posiblemente 
porque su tembtica no hablaba del surf ni de 
los coches. El blbum corrib una suerte pa- 
recida Pero en esa epoca un disco se hacla en 
un par de dfas, asi que durante 1963 los 
Beach Boys tuvieron otros cuatro hits, re- 
pitiendo la receta ganadora: lado A: surf, 
lado B: coches veloces. Sus siguientes sim¬ 
ples: "Surfin’ USA/Shut Down" y "Surfer 
Girl/Little Deuce Coupe" alcanzaron los 
puestos 3 y 7 respectivamente. "Surfin' USA" 
era un "re-make” del “Dulce 16 Afios" de 
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Chuck Berry con letra de Brian Wilson y 
“Surfer Girl”, una nueva version del tema 
grabado en los dias de Candix. 

EL GRUPO NUMERO UNO DE USA 

El suceso aparentemente repentino de los 
Beach Boys tenia su explicaci6n. Con pos- 
terioridad a la eclosibn del rock 'n’rqll en la 
mitad de los aiios '50 la escena musical nor- 
teamericana’ se habia vuefto abulica y 
aburrida. Elvis Presley estaba en el ejbrcito. 
Chuck Berry con problemas legales y Little 
Richard consagrado a su fe religiosa. El fren- 
te discogrbfico era dominado por grupos y 
cantantes insulsos, repetidores invariables de 
los estereotipos y "tics” que los productores 
de grabadora les sefialaban como formulas 
ganadoras. 

Los Beach Boys se las arreglaron para re- 
capturar el empuje energico del rock pri- 
mitivo pero no se quedaron alii. Mbs allb de la 
pulcritud casi angelical de las armonias 
vocales que formaban la caracteristica sa- 
liente del grupo y de una inobjetable base ins¬ 
trumental, Brian, Dennis, Carl, Al y Mike 
consiguieron algo todavia mis importante: 
reflejar fielmente en sus canciones los inte- 

es, sentimientos y valores que su audiencia 
reconocia como propios. 

Esos elementos comunes a la nueva cul- 
tura californiana, el surf, el vertigo de las 
“picadas” de coches, los primeros romances 
adolescentes, fueron capturados en forma ad¬ 
mirable por la sensibilidad artistica de Brion 
Wilson quien a esta altura ya se habia con- 
vertido en el letrista, compositor y lider 
musical del grupo. (Un detalle irbnico —y 
hasta cbmico— es que Brian, que dominaba 
a la perfeccibn el lenguaje del surf, con todos 
:us giros y lunfardismos, 'jambs practicb este 
deporte!). 

Pero. adembs. Brian se habia hecho cargo 
del rol de productor y arreglador de los Beach 
Boys, en una movida sin precedentes dentro' 
del rock, donde hasta entonces .los musicos 
estaban siempre a merged del productor que 
designase la grabadora. Los arreglos de 
Brian —admirador confeso de Phil Spector— 
ubicaban su clara voz de falsette junto al tono 
casi infantil de Mike Love, consiguiendo un 
espectro de armonias vocales unico en su 
genero. Paralelamente, Brian comenzb a ex- 
plotar “a full” las posibilidades de las nuevas 
tecnicas de grabaclbn, utilizandosuperpo- 
siciones de pistas para conseguir sorprenden- 
tes efectos de coros y voces secundarias. Al 
mismo tiempo, el aspecto instrumental se fue 
enriqueciendo de acuerdo a las necesidades 
cada vez mbs complejas de las canciones. 
Cuando Brian no estaba satisfecho con el es- 
tudio y con las facilidades que la Capitol 
ponia a su disposicibn, buscaba por su cuenta 
el estudio, los tecnicos y los musicos de se- 
sibn que conviniesen a sus fines. En una 
epoca en que afiadir instrumentos significaba 
orquestas empalagosas tipo Hollywood, los 
arreglos de Brian conseguian ser a la vez sim¬ 
ples y sofisticados, sin que se alterase nunca 
la esencia del sonido Beach Boys. 

Puede decirse que entre 1963 y 1965 los 
Beach Boys lograron un hit tras otro. Fun 
Fun Fun”. "Be True To Your School . A l 
Summer Long". “Don't Worry Baby .Help 
Me Rhonda", "Barbara Ann , California 
Girls". “I Get Around" son todos nombresque 
marcaron hitos para el grupo en esta pnmera 
etapa de su existencia. 

Los Beach Boys eran ya el grupo numero 
uno de Estados Unidos, en un momento 
paradbjicamente dificil para sus colegas ya 
que el resto del ranking discogrbfico de USA 
_ Ao la orimera 


mostraba las consecuencias de la “primera 
invasibn inglesa”, con grupos como Los 
Beatles, Manfred Mann y Los Animals 
acaparando los primeros puestos. 

Los Beach Boys, adembs, habian sido_m- 
creiblemente prolificos. Entre 1961 y 19bb 


Uevaban grabados once blbumes. 

El citado debut, "Surfin' Safari" y su su- 
cesor "Surfin'USA" (1962 y 1963 respecti¬ 
vamente) estaban compuestos mbs que nada 
por temas derellenoacompanandoal hit, por 
lo tanto su aceptacibn fue comprensiblemente 
escasa. Mbs avanzado 1963, Capitol publieb 
un extrabo blbum titulado “Shut Down" que 
contenia sblo un par de canciones de los 
Beach Boys mientras que el resto de las ban- 
das pertenecia a artistas vagamente rela- 
cionados con la tembtica de los coches de 
carrera y su ambiente. Mucha gente comprb 
el LP creyendo que era todo de los BB y la 
decepcibn general fue grande. Este episodio 
fue una de las tantas causas que mbs tarde 
pondrian tirantes las relaciones entre el grupo 
y su sello grabador. 

En setiembre de 1963 salib el blbum “Sur- 
fer Girl", con una cantidad apreciable de 
buenos temas. Estaban “Catch A Wave", “In 
My Room" "Hawaii" y —por supuesto— el 
tema que le da fitulo, que fue un suceso como 

Justamente el lado "B” de este simple "Lit¬ 
tle Deuce Coupe" pasaria a bautizar el si- 
guiente larga duracibn de los Beach Boys, 
aparecido tan sblo unas pocas semanas mbs 
tarde que su antecesor. 

A esta altura, aun el mbs fanbtico de los 
admiradores se habia dado cuenta que los 
LP’s del grupo contenian un alto porcentaje 
de repeticiones. Temas como "Little Deuce 
Coupe", "Shut Down" y ”409" figuraban en 
dos y hasta Ires blbumes diferentes y los 
Beach Boys habian editado cuatro long-plays 
en unsoloafio... 

Esta politica indiscriminada de ediciones 
no era por cierto la mbs adecuada desde el 
punto de vista artistico. Parece ser que la 
grabadora deseaba capitalizar al mbximo el 
boom de los Beach Boys mientras la po- 
pularidad del grupo se encontrase en su 
apogeo. 

1964 veria tambien la aparicibn de cuatro 
LP’s: "Shut Down Volume ITLa diferencia del 
nrimero. estaba inteqramente\grabado por el 
grupo. “All Summer Long” contenia ‘I Get■ 
Around", otros clbsicos menores como “Don’t 
Worry Baby". “The Warmth Of The Sun”, 
“All Summer Long". “Wendy", “The Girls On 
The Beach" y un tema sobre motocicletas: 
“Little Honda". Lp lista de blbumes se com- 
pletaba con un LP en vivo, "Beoch Boys Con¬ 
cert" y un disco de canciones navidefias, 
"Christmas Album". 

En la faz musical, los progresos de los 
• muchachos estaban a la vista: temas como 
"Don't Worry Baby", “Help Me Rhonda" y 
“California Girls" habian atraido por primera 
vez la atencibn de la critica “seria” sobre el 
grupo, una atencibn que habria de conso¬ 
lidate con la salida de los blbumes "Today!", 
“Summer Days And Summer Nights" y 
“Party!", todos de 1965. 

La manifiesta evoluci6n reflejada en estos 
ultimos long-plays coincidib con una crecien- 
te insatisfaccibn de Brian por el contenido 
lirico y el estilo de sus discos. El mayor de los 
ji/ilson sentia que el “mito californiano” ya no 
lo reprbserttaba. En efecto, Brian habia 
cricido y era tiempo de guardar la tabla de 
surfen eldesvbn. 

PET SOUNDS: EL FIN DEL ETERNO 
VERANO 

A principios.de 1965, debido a varias crisis 
provocadas por exceso de trabajo, Brian 
decidib no ir mbs de gira con los Beach Boys. 
“Sentf que no me quedaba altemativa", ex- 
plicb despues. "Estaba agotado. mental y 
fisicamente. Todo era una carrera sin jin: 
salir de un jet y sub ir a otro: un show por 
noche en una eiudad diferente cada vez. Y 
edemas producir, componer, arreglar y can- 
tar. Llego un momento en que no tuve mas 
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pa2, ni un momento para sentarme y pensar, 
mucho menos descansar..." 

Ademas de las causas mencionadas por 
Brian, su ofdo derecho —del cual es prdc- 
ticamente sordo desde su infancia— habia 
comenzado a molestarle mSs que de costum- 
bre, posiblemente como consecuencia del al¬ 
to volumen de los poderosos amplificadores 
necesarios para sonorizar grandes recitales. 
Tambidn debe haber influido en su reluctan- 
cia a ir de gira su reciente casamiento con 
Marilyn Rovell, ocurrido en Diciembre de 
1964. Naturalment'e, la ausencia del “ce- 
rebro" Wilson de los escenarios (ue un duro 
golpe para sus compafieros pero los Beach 
Boys siguieron adeiante, uniendoles como 
reemplazante Bruce Johnstone, —un mflsico 
de Los Angeles amigo de Mike Love— tras 
una breve estadia del cantante Glem Camp¬ 
bell. 

Mientras el resto del grupo iba de gira por 
Europa, Brian se concentrb en el proyecto 
que le daria mayor reconocimiento y que 
tambien — irbnicamente— significaria el fin 
para la era "gallina de los huevos de oro” del 
grupo: el dlbum Pet Sounds. 

Habiendo apreciado las limitaciones de la 
musica que le habfa dado fama, Brian con- 
cibiO un LP en el cual volcaria las transfer- 
maciones que habia experimentado en su 
proceso de crecimiento. El resultado fue uno 
de los grandes cldsicos en la historia del rock. 
"Pet Sounds" —aparecido en 1966, contem- 
pordneo de "Revolver"— retenfa todas esas 
intrincadas armonias vocales pero matizadas 
con una exhuberante riqueza instrumental, 
arreglos totalmente revolutionaries para la 
epoca,que daban por tierra con la acostum- 
brada estructura de dos versos, estribillo, 
verso y final. Todo esto sumado a una polf- 
croma combi naci6n de estilos y diversos efec- 
tos sonoros y un punado de letras mucho mds 
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maduras e introspectivas, impregnadas de la 
nostalgia que caracteriza al fin de la inocen- 
cia adolescente. Esto fue retratado de un 
modo particularmente conmovedor en 
"Caroline. No", la historia de una chica de la 
que Brian se habia enamorado en la escuela y 
a la que volvi6 a ver varios afios mds tarde: 
“iQue se hizo de tus largos cabellos? 
iDonde esta la chica que yo conoci? 

(jComo pudiste perder aquel brillo de alegria? 

Oh. Caroline. ;No! 

iQuien se robo aquella mirada? 

Recuerdo como solias decirme 
que no ibos a cambiar 
Pero no/ueasi..." 

Brian escribib las 13 canciones.de "Pet 
Sounds", ocho de ellas en colaboracibn con el 
productor Tony Asher. Desgraciadamente, 
la grabadora no vio con buenos ojos la 
evoluci6n del mayor de los Wilson. Los Beach 
Boys habian grabado hit tras hit con un estilo 
asi que ipara que cambiarlo?. Al principio, 
Capitol se negb a editar "Pet Sounds" y sblo 
lo hizo tras una larga batalla. Para compen- 
sar la “aflojada" el sello reeditb paralelamen- 
te, los viejos exitos del grupo en el LP "The 
Best 0/The Beach Boys", ddndole publicidad 
preferencial. Lo que es peor, a pesar del en- 
tusiasmo general de la prensa, "Pet Sounds" 
fue un fracaso comercial en Estados Unidos. 
Era comprensible: el crudo simbolismo del 
mito californiano resultaba demasiado fuerte 
como para ser derribado por un simple LP. 
Sencillamente, Brian habia crecido mds 
rdpido que el publico comprador de sus dis- 

De cualquier manera, la historia hizo jus- 
ticia y hoy, a doce arios de su edicibn, “Pet 
Sounds" es considerado a la par de “Sgt. 
Pepper’s". "Revolver" y "Blonde On Bolde" 
de Dylan como el simbolo de la maduracibn 
no sblo de los Beach Boys sino de todo el 
movimiento de rock gue precedib. 

BUENAS Y MALAS VIBRACIONES 

La siguiente movida de Brian Wilson fue la ' 
realizacibn de un disco sefialado en forma 
undnime como uno de los mds grandes sim¬ 
ples en la historia del pop-rock. Se llamb 
"Good Vibrations" (Buenas Vibraciones) y le 
llevb seis meses de laborioso trabajo, utili- 
zando cuatro estudios diferentes y hasta un 
nuevo instrumento (el "theremin” un tipo 
simple de sintetizador) hasta conseguir el 
sonidodeseado. 

Brian: "de pequeho, mi madre solia ha- 
blarme acerca de "vibraciones". En ese en- 
tonces yo no la entendia muy bien y me daba 
un poco de miedo pensar que existian vi¬ 
braciones. cosas invisibles que no podes ver 
pero si sentir. Entonces (con el grupo) ha- 
blamos acerca de hacer una cancidn sobre 
“buenas vibraciones" y empezamos a ex- 
perimentar con el tema y la idea. Por un /ado 
deciamos: 

“Amo las coloridas ropas que ella lleva 
y el modo en que el sol juega con su pelo 
escucho el sonido de una dulce palabra 
en el viento que hace flotar su perfume en el el 

"Esos son los elementos sensuales. V en¬ 
tonces le pusimos el estribillo: 

“Estoy recogiendo Buenas Vibraciones" 

"que era como un contraste contra la per- 
cepcion sensual, extra-sensorial que de¬ 
ciamos antes. 

"Good Vibrations’ era musica de rhythm & 
blues de avanzada. Se que corriamos un gran 
riesgo. no crei que/uese a ser un exito porque 
tenia un desarrollo muy compiejo pero la 
gente la acepto por su naturalidad. El tema 
fluia naturalmente ■ 

Cuando por fin los Beach Boys finalizaron 
la grabacibn, Brian se manifestb muy confor- 
me con los resultados. Y en forma contraria a 


"Pet Sounds", el publico respondib a pleno: 
"Good Vibrations" aicanzb el N° 1 en ambas 
costas del Atldntico, yes hasta hoy el simple 
mds vendido en la historia de! grupo. 

El arreglador de las partes de cello en 
“Good Vibrations", Van Dyke Parks, iba a 
jugar un papel important en el siguiente 
capitulo musical de los Beach Boys. 

Despues de “Pet Sounds" y “Good Vi¬ 
brations”, Brian, acicateado por la acla- 
macibn de la prensa que ya lo Uamaba 
“genio" sin reservas e impulsado por un in- 
declinable afan de superacibn, se puso a 
trabajar en un proyecto todavfa mds ambi- 
cioso temdtica y estructuralmente, bautizado 
en un principio “Dumb Anger y mds tarde 
"Smile" (Sonrie). Van Dyke Parks, llamado 
originalmente para colaborar con las letras, 
muy pronto tomb una parte mds activa, 
ocupdndose de la produccibn general. En ese 
momento —1967— la revolucibn psicodelica 
se encontraba en su mayor apogeo y Brian 
— interesado desde e! vamos por este fenb- 
rneno— comenzb a rodearse de gente “ilu- 
minada" que suministrase inspiracibn para el 
naciente proyecto. 

Los privilegiados que consiguieron es- 
cuchar las primitivas cintas de “Smile" se 
mostraban maravillados. Parecfa que el 
genio de Brian habfa concebido finalmente su 
obra maestra. Esos rumores hablaban de or- 
questaciones sofisticadas y arreglos vocales 
inauditos, una verdadera musica de antici- 
pacibn, que llegaba a su punto culminante en 
“Elements Suite”, una suite en cuatro partes 
consagrada a la apreciacibn de los cuatro 
elementos: tierra, aire, fuegoy agua. 

7M volver los demds de la gira europea, se 
- mostraron reticentes frente al material del 
nuevo LP, aduciendo que el concepto Ifrico- 
musical era ajeno a los Beach Boys y que el 
sonido de “Smile" era imposible de repro¬ 
duce en escena. Mucha de esta tensibn se 
(ocalizb en la figura de Van Dyke Parks, quien 
debib abandonar a Brian con los trabajos a 
medio terminar. 

Las discusiones internas que siguieron, 
sumadas a las presiones de Capitol, ham- 
brienta de producto nuevo,llegaron a un pun¬ 
to crftico, agravandose todo aun m6s con la 
edicibn, en Inglaterra.de! “Sargento Pepper" 
de Los Beatles, aclamado instantdneamente 
como el mds grande LP que el rock/pop 
habfa producido hasta entonces. Este fue el 
golpe de gracia para la ya vapuleada psique 
de Brian Wilson, quien secretamente habia 
ambicionado acaparar ese reconocimiento 
crftico para su “Smile". 

Como consecuencia del cisma, las cintas 
originales de ’’Smile" fueron archivadas, aun- 
que parte del material aparecerfa en el 
prbximo LP de los Beach Boys —cuyo tftulo 
fue modificado a “Smiley Smile". Entre estos 
temas estaban "Wonderful", “Vegetables". 
“Wind Chimes" y el siguiente simple del 
grupo “Heroes And Villains". 

Otros fragmentos del malogrado “Smile" 
se harfan presentes mds tarde en sucesivos 
dlbumes del grupo pero parece ser que la 
cantidad y calidad del material a (in inedito es 
tal, que ha servido a traves de los arios para 
desatar interminables especulaciones sobre 
la posibilidad de que algfin dia las cintas de 
“Smile” vean la luz del dfa en su forma ori¬ 
ginal. 

t.o cierto es que si bien en su momento 
"Smiley Smile" no recibib su debido reco¬ 
nocimiento (posiblemente como consecuen¬ 
cia de las expectativas y la convulsibn que lo 
precedieron), el tiempo le ha brindado una 
notable reputacibn, justificada no sblo por la 
presencia de gemas como “Good Vibrations" 
o “ Heroes And Villains" sino por la calidez y 
el humor que traspira el grupo en sus once 
temas. Irbnicamente, despuds de la turbulen- 
cia del affaire “Smile" los Beach Boys pu- 
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blicaban un trabajo que exhudaba paz y 
buenas ondas. Gran parte del blbum es 
puramente vocal —con las armonias BB en 
su mayor exponente— y demuestra una vez 
mbs el poder de anticipaci6n de Brian, esta 
vez utilizando la voz como un instrument 
mbs. 

"Smiley Smile” fue tambien la primera 
producciOn de "Brother Records”, la com- 
panla formada por los Beach Boys para 
poder controlar la edicibn de su material 
futuro. Como todavia les faltaba completar 
tres LP’s de su antiguo convenio, llegaron a 
un acuerdo para distribyir “Brother Records” 
a traves de Capitol hasta la finalizacibn de 
ese contra to. 

El prbximo dlbum de los Beach Boys “Wild 
Honey" iba a aparecer tan sblo dos meses 
despues de “Smiley Smile", en diciembre de 
1967. Giabado en el estudio que Brian habia 
instalado en el living de su mansibn en Bel- 
Air, “Wild Honey" parecia en varios sentidos 
destinado a re-establecer un orden interno en 
el grupo, con un estilo crudo y directo, 
musicalmente orientado hacia el rhythm & 

Brian y Mile Love escribieron diez de los 



once temas incluyendo los dos puntos mds al¬ 
tos del mismo, el tema que le da titulo y 
“Country Air”. La letra de este ultimo re- 
presentaba en cierta forma el espiritu general 
del dlbum: 

“Aspira ese aire de campo 

Respira la belleza de todo lo que te rodeo 

Hechd una mirada alcielo limpidoyazul..." 

EL PUBLICO VUELVELA ESPALDA 
A mediados de 1968 el barco Beach Boy 
empezaba a hacer agua. Las ventas de 
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"Smiley Smile "'y “Wild Honey" habian sido 
alarmantemente bajas y un tipico concierto 
de los Beach Boys atrala ahora un punado de 
cientos en las mismas salas que tres arios an¬ 
tes se abarrotaban de fans. La expiicacibn de 
todo esto pasaba por dos puntos fundamen- 
tales. En primer lugar, el grupo se habla 
quedado sin su publico tradicional, tras el 
giro musical' iniciado con “Pet Sounds". Pero 
ademds, la escena de la Costa Oestese habia 
transformado en el interin. La guerra de Viet¬ 
nam y la politica impopular de la adminis- 
tracibn Johnson habian acelerado la pro- 
gresiva concientizacibn de la juventud califor- 
niana y el surgimiento de un nuevo movi- 
miento socio-cultural, afirmado filosbfica- 
mente en la herencia de la generacibn Beat y 
continuado en la musica a traves de la 
ideologia de grupos como Gratejul Dead, Jef¬ 
ferson Airplane y Country Joe & The Fish. 

Los Beach Boys, asociados en la mente 
popular con el American Way Of Life "plbs- 
tico” por su arraigada imagen surfistica, 
resultaban para el nuevo publico un simbolo 
tan “reaccionario” como un Frank Sinatra o 
un Walt Disney. 

Dentro del grupo tenia lugar varias trans- 
formaciones. Mike Love y Af Jardine habian 
abrazado la Meditacibn Trascendental bajo la 
tutela del Maharishi Yogi y al poco tiempo 
eran profesores de esta disciplina. Una idea 
de su compromiso lo da el hecho de que 
llegaron a interesar al resto del grupo en la 
meditacibn y hasta organizaron una qira con 
el Maharishi, truncada tras sblo dos ac- 


tuaciones. 

Carl Wilson, entre tanto, mantenia —ai 
igual que miles de jovenes de su generacibn— 
una lucha denodada contra la famosa “tar- 
jeta” de Tto Sam que lo llamaba a Filas para 
despacharlo a Vietnam. 

Dennis Wilson, recientemente dlvorciado, 
sostenia misticas reuniones con una co^ 
munidad llamada “La Familia" dirigida por 
un tal Charles Monson,quien tiempo mds tar- 
de se haria “tristemente celebre”. Si bien 
para la epoca del asesinato de Sharon Tate, 
Dennis habia cortado relaciones con el grupo 
de Manson, el recuerdo de esa vinculacibn le 
traeria mds de un dolor de cabeza. 

Por ultimo, Brian estaba pasando por uno 
de los peores momentos de su convulsio- 
nada carrera. De por si proclive a los bajones 
animicos, el fracaso de “Smile" y la posterior 
declinacibn del grupo lo habian postrado en 
un creciente estado depresivo. Las pdginas de 
chismes de diarios y revistas se regodeaban 
con el relato de sus supuestas excentrici- 
dades, como transformar un cuarto en un 
gimnasio de basket, abrir una tienda de 
comida macriobibtica, tocar el piano sobre 
un piso de arena ;en el living de su casa! y 
demds. Lo cierto es que la salud mental de 
Brian se deterioraba con alarmante rapidez, 
sus conversaciones eran a menudo divagan- 
tes e inconexas y lo que era peor, su inspi- 
racibn como compositor parecia estar aban- 
dondndolo con dramdtica rapidez. 

Entre 1968 y 1969 los Beach Boys pu- 
blicarian otros dos dlbumes. “Friends' ’(1968) 
era lo que su titulo implicaba: una simple 
afirmacibn de la amistad. Un LP relajado e 
intimista, continuando la tradicibn de “retor- 
no a las raices” de "Wild Money", esta vez 
combindndo la temdtica con las teorias de 
Meditacibn Trascendental. Otra de las carac- 
teristicas de Friends fue el progresivo aporte 
del grupo mds alld del rol interpretativo. Den¬ 
nis, por ejemplo, compuso en cinco temas y 
Al Jardine en otros tantos, mientras que gran 
'parte de la produccibn recayb sobre^ Carl 
(Brian no producia desde "Smiley Smile"). 

Considerado por Brian como su LP fa- 
vorito, “Friends" fue tambien el primero que 
los Beach Boys grabaron en autentico es- 




"20120“ apareceria en enero de 1969 y era 
fundamentalmente una reuni6n de temas 
sobrantes de dlbumes anteriores”. 

"Cabinessence" y “Our Prayer” eran del ya 
mitico "Smile" mientras que “I Want To 
Sleep" y “Time To Get Alone", prevenian de 
las sesiones para “Friends". Si bien el LP no 
tuvo mejor recepcibn que los anteriores como 
tal, tres simples extraidos del mismo, “Do It 
Again". "I Can Hear Music" y el “Cottonfield- 
s "de Leadbelly fueron hits en Inglaterra. 

Poco tiempo despuds, los Beach Boys en- 
tregaban su ultimo LP para la Capitol, “Live 
In London", grabado en vivo en el London 
Palladium de la capital inglesa, el 1° de 
diciembre de 1968. La seleccibn de temas es 
bastante interesante: diez de los doce son 
bien conocidos con especial preponderancia 
para el material de “Pet Sounds". 

NUEVO SELLO Y NUEVA IMAGEN 

A principios de 1970, los Beach Boys fir- 
maron contrato con Warner/Reprise para la 
distribuci6n de su resucitado sello Brother 
Records. E! primer LP bajo este nuevo con¬ 
venio fue “Sunflower", no demasiado disimil 
— estilfsticamente— de los previos esfuerzos. 
La auluria del material estaba dividida en for¬ 
ma pareja entre todos los miembros parti- 
cularmente Bruce Johnstone contribuyb con 
uno de los mejores temas en “Tears In The 
Morning" y se hizo presente otro extracto de 
“Smile": "Cool. Cool Water", de la “Suite De 
Los Elementos". 

Alrededor de esta epoca los Beach Boys 
actuaron en el Segundo Festival de Monterey 
en Big Sur, junto a Joan Baez, Country Joe & 
The Fish y Linda Ronstadt y Kris Kristoffer- 
son. La participacibn de los Beach Boys fue 
sin duda una buena movida, ya que las en- 
tradas del Festival fueron destinadas al Ins- 
tituto para el Estudio de la No-Violencia, la 
cual puso al grupo una vez mbs en el ojo 
popular, contribuyendo a modificar de un 
mudu ufectivo esa imagen polfticamente 
romplanente i|im> va no les pertenecia desde 
hacia rato. 

Mbs o menos en esta bpoca Brian conocib 
a Jack Rieley. un disc-jockey de Los Angeles 
y admirador del grupo de la primera hora, 
quien se convertiria en el orientador de los 
Beach Boys en el siguiente capftulo de su 
trayectoria. El grupo quedb muy impresio- 
nado con Rieley. No olvidemos que los Beach 
Boys necesitaban un brazofuerte, sobre todo 
desde que Brian cada dia se encontraba mbs 
ajeno hacia las actividades del grupo y 61- 
timamente solfa pasar largos periodos con- 
finadoensu cuarto. 

De la mano de Rieley, los Beach Boys 
comenzaron a aparecer en pflbtico mbs se- 
guido, a menudo realizando presentaciones 
para beneficencia y a desarrollar una con- 
ciencia politica sobre todo en lo que respecta 
a cuestiones ecolbgicas, un tema que se 
reflejaria manifiestamente en su siguiente bl- 
bum, "Surfs Up" (1972) con el tema "Don’t 
Go Near The Water" (No Vayas Cerca Del 
Agua): 

"Oceanos, rlos. logos y corrientes 
Han sido todos alterados por el Hombre 
El veneno que flota hacia el mar 
Ahora amenaza la vida en la Tierra..." 

El long-play contenia adembs una adap- 
tacibn de Mike Love de un viejo tema de los 
Robins, “Riot In Cell Block Number 9", al que 
Mike denominb “Student Demonstration 
Time". Bruce Johnstone contribuyb con otro 
de sus temas mbs celebrados, “Disney Girls 
(1957)". Carl Wilson hizo lo propio con otros 
dos numeros y finalmente, el tema que da 
titulo al blbum fue otra de las perlas perdidas 
de “Smile". “Surfs Up" mostraba tambien un 
notorio progreso musical en el grupo y una 
unidad tembtica ausente desde la era de "Pet 
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Sounds" y jusficieramente es considerado 
como el alburn que restaurb la popularidad de 
los tJeacn Boys como uno de los grupos 
pioneros del rock contemporAneo. 

Pero... no todo era flores. Durante la 
grabacibn del LP, Dennis Wilson sufrib un ac- 
cidente en una mano y debid abandonar tran- 
sitoriamente el sitial de la bateria. Su lugar lo 
ocupd Ricky Fataar, un batertsta al que los 
Beach Boys habian conocido durante una 
gira por Sud-Africa, cuando tocaba en el 
grupo Flame. Al poco tiempo, Bruce Johns- 
tone / que no se llevaba bien con Rieley, tam- 
bien dejd su sitial. siendo reemulazado por 
otro ex-miembro de Flame, Blondie Chaplin. 
Su partida se produjo a mitad de camino en- 
tre la grabacidn de "Carl And The Passions- 
So Tough", LP que reproducfa en su titulouno 
de los antiguos nombres de los Beach Boys y 
que fue tornado unAnimemente como el LP 
mAs flojo del grupo desde “20/20". En Es- 
tados Unidos el LP fue editado como un 
doble, en pareja con “Pet Sounds” al precio 
de uno solo, pero este factor apenas sf alcan- 
26 a mitigar las crfticas adversas para un Ai- 
bum cuyo unico tftulo verdaderamente 
meritorio era la banda que cerraba el lado 
dos, “Marcella". 

ENTRE MOLINOS Y TULIPANES 

Luego de recuperar un poco de su iai,.a 
perdida, los Beach Boys parecia-i entrar en la 
pendiente de nuevo, cuando su carrera dio un 
nuevo giro, en febrerode 1972 el grupofii. 
ma un espectacular de TV en Amsterdam y la 
respuesta de la audiencia fue tan alentadora 
que los muchachos decidieron instalarse en 
Holanda para dirigir su prbxima gira europea, 
con vista, ademAs, a grabarunLPallA. 

Resulta diffcil imaginar los inconvenientes 
y dificultades implfcitas en el transplante de 
cinco familias con treinta y seis adultos, die2 
nifios y varios perros desde Los Angeles hasta 
Holanda, ademds del traslado de un estudio 
completo de grabacidn, que fue a tal efecto 
desarmado en cuatro partes y vuelto a ensam- 
blarensudestino. 

Con toda esta conmocidn, no hubiese 
resultado extraho que el LP fuese un desastre 
pero,por fortuna, el resultado fue ampliamen- 
te positivo. El LP resultante fue previsible- 
mente baufizado "Holland" y aparecid a 
mediados de 1973. Existe coincidencia en 
sedalarle como una de las piezas mds co- 
herentes de los Beach Boys en los '70. El di¬ 
bum inclufa una hermosa suite compuesta 
por Mike Love y Al Jardine y dividida en tres 
partes, con el nombre de “California Saga", 
un sentido homenaje al lugar de nacimiento 
de los compositores. Otros temas tambiAn 
tenfan sus meritos. La contribucidn de Carl, 
"The Trader" es bien respetada y fue uno de 
los varios numeros en los que Jack Rieley es- 
cribid la letra. El LP tambiAn inclufa un 
"regalito”: un disco simple conteniendo un 
cuento de Hadas escrito por Brian: "Mount 
Vernon and Fairway". 

Pero tras las opiniones positivas que re- 
cibieron a “Holland" los Beach Boys reci- 
birfan otro duro golpe con la muerte de 
“papd” Wilson, Murry, ocurrida el 4 de Junio 
de 1973, de un ataque al corazdn. Parale- 
lamente, la compadfa grabadora Warner/ 
Reprise, estaba empezando a preocuparse: 
en cuatro aifos y otros tantos LP’s los Beach 
Boys no habfan conseguido un solo disco de 
oro y hacfa bastante tiempo que un simple no 

escalabalossagr'ados“top40”. 

La repuesta a esta inquietud la trajo el 
siguiente LP, el Album doble en vivo titulado 
“In Concert", grabado durante giras nor- 
teamericanas que el grupo realizara entre 
1972 y 1973. El disco inclufa varios de los 
viejos hits —estaban “Surfin' USA", “Surfer 
Girl", “Fun, Fun, Fun" y “Help Me Rhonda” 
entre otros, v una buena seleccidn de su 61- 
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tima etapa post-“Pi t Sounds”, destacAndose 
“Good Vibrations", “Sail On Sailor" y "Mar¬ 
cella. ” A las pocas semanas el disco alcanzaba 
la marcadeoro. 

Sin embargo el barco Beach Boy toda via 
estaba lejos del puerto: junto con la aparicidn 
de “In Concert”, Blondie Chaplin abandona 
la banda y Ricky Fataar seguirfa sus pasos al 
poco tiempo. Si bien los dos ex-Flame nunca 
habian encajado del todo dentro del grupo, su 
partida creb otra crisis. Los Beach Boys 
necesitaban en forma urgente un bajista y un 
batero, piezas esenciales para un conjunto 
que estaba apoyAndose en forma radical 
sobre sus actuaciones en publico. 

La vacante del bajo fue cubierta por James 
William Guercio, un productor de conside¬ 
rable fama por sus trabajos con Chicago y 
Blood Sweat & Tears, mientras que Dennis 
Wilson, restablecido casi del todo de su ac- 
cidente, volvi6 a ocupar el asiento tras los 
tambores. 

VUELVE A ASOMARSE EL SOL CALIFOR- 
NIANO 

Poco despues de la salida de “In Concert", 
Capitol hech6 una miradita a sus archivos y 
consider6 que era tiempo de realizar otra 
recopilaci6n de viejos hits BB. El resultado 
fue "Endless Summer" un Album de 20 temas 
(doble en USA y y simple en Ingtaterra, pero 
con las mismas canciones). En USA el LP fue 
muy bien promocionado en TV y rApidamente 
vendib un milldn de placas,acreditAndose el 
codiciado disco de platino, el prim'ero en la 



historia de los Beach Boys. AdemAs fue la 
primera vez que un conjunto alcanzaba el 
tope de los rAnkings de LP’s con temas de 
mAs de diez aifos de antigiiedad. Una vez mAs 
el publico norteamericano habia demostrado 
estar mAs interesado por las primitivas can¬ 
ciones de los Beach Boys —que podfan ser 
fAcilmenteasimiladas— queporsusposte- 
riores trabajos mAs aventurados y complejos. 
plejos. 

Toda esta “resurreccidn" del grupo en los 
rankings precipitd una lucha entre la gra¬ 
badora vieja (Capitol) y la nueva(Warner/ 
Reprise). Despues de la fallida re-edicidn de 
Wild Honey y 20/20 en un LP doble, Repirse 
repitid la operacidn con Friends y Smiley 
Smile, el cual visitd los charts durante al- 
gunas semanas pero en modo alguno putjo 
alcanzar el sucesode “Endless Summer". 

Capitol devolvid el golpe con la publicacidn 
de “Spirit 0 OJ America", otro LP doble de 23 
temas. Si bien lo mejor del repertorio se 
habfa empleado en “Endless Summer", 
todavfa quedaban en catAlogo temas que 
valfan la pena. Resultado: “Spirit Of Ame¬ 
rica" tambien fue plati n °- 

En el verano de 1975, los Beach Boys van 
a Londres para tocaf en el Estadio de Wem¬ 
bley, ese mismo del SOn ado affaire Rattin- 
Kleitnein. El grupo nSJuraba segundo en el 
programa, despuAs de Elton John y antes de 
Rufus. Joe Walsh y l0 *! Eagles. Segup^fatos 
oficiales, el Wembley estaba lleno en toda su 
capacidad de 72 00° ’Personas pero parecfa 
haber el doble. Era “ n d,a caluroso de Junio y 


el nivel de excitacidn de la gente alcanzb su 
pico a las 6 de la tarde cuando los Beach 
Boys salieron a escena. 

Los Beach Boys fueron el grupo ideal para 
este evento y se robaron el show, a tal punto 
• que los miles de concurrentes cantaron a coro 
los viejos clAsicos uno tras otro. 

EL REGRESODE BRIAN 

El alejamiento de Jim Guercio a mediados 
de 1975 encontrb a los Beach Boys en una 
extrana situacibn. El suceso de las re- 
ediciones de Capitol y la enorme popularidad 
del grupo reafirmada por las recientes pre- 
sentaciones en vivo constituia siii duda una 
enorme gratificaci6n luego de los tragos 
amargos pasados, Pero habfa tambien una 
luz roja en el camino: hacfa dos aflos que los 
Beach Boys no grababan material nuevo 
(desde “Holland") y el sello grabador comen- 
zaba a impacientarse. Era tiempo de que "Big 
Brother" Wilson llegase Al rescate... 

Y Brian volviO. Recomponiendo lentamen- 
te su ajetreada psique, el mayor de los Wilson 
se uni6 en forma efectiva a sus viejos com- 
paneros y — en la primera mitad de 1976 — 
los Beach Boys originales se metieron en los 
es tudios de Brother Records en Santa M bnica 
para grabar un nuevo LP. 

El Album resultante fue “15 Big Ones", un 
tftulo que hacfa referenda tanto al numero de 
temas cemc -,! hevho de que los BB cele- 
braban con Al sus 15 aifos de vida grupal. 
Ocho de las canciones son versiones BB 
sobre clAsicos de los aiios ’50 y ’60. EstAn 
I'Rock 7V’ Roll Music", de Chuck Berry, “Just 
Once In My Life" y “Chapel of Love”, de Phil 
Spector v "In The Still Of The Night", de 
Parris, entre otras. AdemAs de los “oldies” 15 
Big Ones trae dos temas viejos del grupo: 
"Susie Cincinatti ” y “It’s O.K.” y cinco nu¬ 
meros compuestos por Brian solo y en co- 
laboraci6n con los demAs. 

La crftica, un tanto sobresaturadas sus ex- 
.pectativas por la ansiedad del regreso de 
Brian, se manifesto un tanto decepcionada 
por "15 Big Ones" pero en el anAlisis general, 
el LP muestra un sonido balanceado y ma- 
duro y un espectro musical mucho mAs com- 
petente que el de anteriores esfuerzos. 

La progresiva mejorfa de Brian, sujeto a un 
intensivo tratamiento psiquiAtrico, lo Uevb a 
sumarse a los Beach Boys en varios recitales 
importantes de este perfodo, entre ellos tres 
noches al hilo en el Madison Sauare Garden y 
hasta un concierto en el Forum de los Angeles 
a fines de 1976. 

Otro elemehto que vino a consolidar la 
reafirmaci6n de los Beach Boys y la recu- 
peracibn de Brian fue la salida del LP “The 
Beach Boys Love You", a principios de 1977. 
El Album es 100 % material original, com- 
puesto por Brian con y sin sus companeros, y 
muestra al grupo sosteniendo su identidad 
musical con notable frescura. 

Pero tal vez la prueba final de que la banda 
ha encontrado una direcci6n sblida en la 
compleja escena musical de los ’70 lo cons- 
tituya su ultimo LP “The M.1:U. Album" 
— aparecido en octubre de 1978— donde el 
clAsico sonido Beach Boys de las depuradas 
armonfas vocales es complementado por un 
repertorio excelente (puede decirse con jus- 
ticia que es un LP sin “rellenos”) ademAs de 
arreglos y produccibn acordes con nuestra 
Apoca. 

Los Beach Boys vuelven a sonar seguros, 
incisivos. Las voces tienen un vigor desacos- 
tumbrado y las armonfas contagian una 
alegria singular, propia de un grupo que ha 
vuelto a hallar su camino y que, tras haber 
permanecido unido durante casi 18 aifos y 
haber seifado en mAs de una ocasibn el curso 
de la mtfsica popular, todavfa puede vislum- 
brArsele un futuro productivo. 

Alfredo Rosso 
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Moris, el legendario cantante argentino autor de temas como “El Oso”, “Ayer nomas” y “De 
nada sirve” (por solo nombrar algunos) partio hace dos anos para Espana con solo un punado 
de canciones y su sinceridad indoblegable. Hoy es famoso, hace giras, compartiendo cartel 
con estrellas internacionales de primer nivel, y ya tiene editados un simple y un LP bien 
ubicados en los rankings. Sus canciones cambiaron el empedrado porteno por las calles de 
Madrid. Pero el sigue siendo basicamente el mismo, un trovador con la boca llena de verda- 
des. 


El LP que acaba de editar 
Moris en Espana, apropiada- 
mente titulado “Fiebre de 
Vivir” es una admirable pieza 
de aut6ntico rock and roll del 
principio al fin. Y no me refiero 
s61o a la parte musical, plena de 
viscerales, autfenticos rocks, 
tocados con la sangre y con el 
cuerjjo, innegablemente tri¬ 
butaries de Elvis Presley, Gene 
Vincent, Eddie Cochran, Chuck 
Berry, sus grandes idolos. 

Tambifen al espiritu que lo 
recorre, ese graficar casi pe- 
riodlstico de la triste realidad 
cotidiana en el que el rock siem- 
pre fue maestro, ese testimonio 
ae una forma de vivir per- 


manentemente “al mango”, 
alejada de los esquemas que 
pretenden imponernos. “Si la 
vida est4 bien aunque el mundo 
est6 mal”, como dice el mismo 
Moris en significativa slntesis. 

Es que 61 es un aut6ntico roc¬ 
ker, sus letras hablan de las 
ciudades y las autopistas, de los 
deseos y frustraciones de cual- 
quier joven, nunca desde un 
punto de vista moralizante o 
catequizador, sin pretender en- 
seiiar o aconsejar, simplewente 
un cronista de esta “fiebTe de 
vivir" que nos golpea. Junto a 
Manolo. Felipe y Ariel, musicos 
espanoles aesconocidos P er0 
sumamente ajustados y c ° n 


verdadero feeling rockero, 
Moris va desgranando sus can¬ 
ciones, esos pedazos 'de vida 
volcados al surco. 

El LP se abre con "SAbado a 
la noche”, un rock que Moris 
cantaba en las ultimas epocasan¬ 
tes de irse, aunque con el texto 
levemente modificado. Es una 
letra tipica de rock and roll, la 
bronca de un muchacho que 
trabaja toda la semana para 
poder salir el sabado con su 
chica: “Sibado a la noche, ya 
cobr6/y mi dinero yo me lo 
gan£/mi madre me dice ven y 
qu£date/pero es sabado a la 
noche y que' puedo hacer/La 
gastare por ahl/la invitar6 a 
salir/a recorrer la ciudad como 


yo sofl6". El “Rock de Europa” 
es una de las radiografias mis; 
lucidas y certeras del nuevo 
mundo que le ha tocado vivir: 
“Estis en el mundo y es un loco 
mundo... ^Donde te has me- 
tido?/?Qui6n te ha vendido?/El 
hombre no importa/ni pincha ni 
corta/todos hablan de 61/y nun¬ 
ca lo ven/es s61o un largo nu- 
mero/en un largo tren/Hay 
mucha ideologia/pero... pocas 
tias/cine de destape y por- 
nografia/pero en. este dla/no 
hay nadie a la vista/son puros 
papeles/y s61o revistas” 

“Balanceo del Rock” es otro 
rock and roll tipico y desen- 
fadado, seguido por “La ciudad 










no tiene fin”, una balada donde 
Moris pinta un verdadero fresco 
de la vida raadrilena y de si mis- 
mo, como un sonador que re- 
corre los carainos con su gui- 
tarra al horabro: “La ciudad no 
tiene fin/mucho menos para 
mi/bajo el cielo madrileflo/vieja 
Europa estoy aqui/lindos aires 
en Madrid/y me siento... duefio 
de mis suefios”. “Hoy como 
ayer" trae nuevamente toda la 
densidad de las visiones ur- 
banas convertidas en rock: “Es¬ 
toy aqui en la ciudad muy so- 
lo/en la ciudad oscuridad y 
luces/hoy como ayer la vida es 
la misma/pasaron hombres 
lluvias y ambulancias’” —pero 
concluye— “despubs verb ya 
para donde sigo /si rompo el dia 
o destruyo todo/o me limito a 
seguir el viento.../yo escaparb 
por viejas carreteras/y tocarb 
toda la noche entera”. El lado 1 
finaliza con “Tarde en el Metro” 
una balada con cierto aire tan- 
gulstico donde Moris pinta 
agudamente otro cuadro ciu- 
dadano. La visi6n es la de siem- 
pre, ni optimista ni desesperan- 
zada, solo una constataci6n vital 
del existir: “Qud te puedo con- 
tar entraflable chaval /si la vida 
estb bien aunque el mundo estb 
mal/te verb en la autopista 
desierta/y en el Metro oscuro 
tambien". 

El lado 2 se abre con dos ren- 
diciones (ambas en castellano, 
adaptadas por bl mismo) de 
temas clasicos. El primero no es 


otro que el legendario “Zapatos 
de Gamuza Azul” de Elvis, ver- 
sionado por Moris conenergia'y 
conviccion. Este tema editado 
en simple se mantuvo Varias 
semanas en los primeros pues- 
tos del ranking espanol, y sirvi6 
para sacarlo de su hasta enton- 
ces relativo anonimato. El 
segundo es el clAsico “QudDije” 
de Ray Charles, con una letra 
picante y divertida. Pero en- 
seguida vuelve con sus propios 
temas, y un salvaje “Rock del 
Portal” que cuenta la repetida 
historia ae una pareja que no 
tiene dinero para pagar un 
alqjamientq: “Un chayal en un 
portal/de la calle principal/ 

paredes del lugar/la chavala no 
estA mal/y parece disfrutar/del 
empuje de nuestro campebn”. 
“Nocturno de Princesa” lo 
muestra a Moris sentado en un 
bar, “esperando a nadie, es- 
perando nada", describiendo lo 
que ve a su alrededor “Y escribo 
y describo/lo que voy miran- 
do.../por la ventana casi ningun 
niflo/solo una escultura de duro 
aluminio/Arabe, franceses/tios 
que parecen/hippies o bur- 
gueses/y un mundo borra 
cho/que va haciendo eses”. 
“Para ti una mentira” es otro 
buen rock and roll con una letra 
llena de acida ironla: “Tengo 
muchas heridas/pero sangran 
de vida/y la vida no es mia 
drid”, un tema que refleja toda 
la rutina ciudadana: “Ya esmuy 
iacaso no lo sabias?”. El disco 


termina con “Balada de Ma- 
tarde en la Gran Via/ sin pasta 
no hay alegria/y con pasta por- 
queria/mejor me voy a dor- 
mir/en Madrid despierta el 
dia”, 

Los espanoles no estbn acos- 
tumbrados a un cantante como 
Moris, un rocker que les des- 
cubre sus propios lugares, sus 
propios conflictos, con el sonido 
de un rock and roll crudo y 
energbtico. La prensa hispana 
reaccionb de manera elogiosa: 
“Milagxo, milagro: con eT solo 
respaldo de su Gibson logra una 
cornu nicacibn mis directa que la 
mayor parte de los grupos his- 
panos con sus derrocnes de 
vatios y toda su sabiduia ins¬ 
trumental. Moris conoce el sim¬ 
ple misterio del rock", decia 
Diego Manrique en la revista 
“Vibraciones”. “Verio actuar es 
toda una experiencia. Echamos 
de menos el no haber tenido en 
su momento y entre nosotros uir 
cantante asi , escribe J.M.Cos- 
ta en el diario “El Pais”, y 'con¬ 
cluye “Y es que la ciudad es un 
circo tragicOmico, siniestro y 
parbdico que tenemos dema- 
siado interiorizado para saber 
comprenderlo. Moris lo hace a 
travAs de sus letras, de sus 
musicas inmediatas, de su voz 
que canta y dice. Moris es en si 
mismo una leccibn que camina 
por nuestras caUes~iiaciendo. 
buena musica”. Y nuevamente 
la revista “Vibraciones" comen- 
tando su LP: “El LP de Moris 
me parece de lo mbs conmo- 


vedor y sanguineo que ha 
aparecido en el rock espaiiol en 
muchos afios”. Y asi sucesi- 
vamente... 

Pero eso no es todo. Durante 
el mes de noviembre estuvo de 
gira por toda Espana (acom- 
panado por dos musicos argen- 
tinos. Dario en bateria y Gus- 1 
tavo en bajo, mas un tecladista 
espanol) junto al conocido solis- 
ta de folk inglbs John Martyn, y 
Champion, un nuevo grupo don¬ 
de mflita el guitarrista Qem 
Clemson (ex Colosseum y Hum¬ 
ble Pie) y el baterista Jeff Rich 
(ex Wings), y se apresta a em- 
pezar a grabar su segundo LP 
para el sello Zafiro, una sub¬ 
sidiary espanola de Phono¬ 
gram. Pero Moris, otro de los 
musicos argentinos que ha 
tenido que emigrar para ob- 
tener el reconocimiento que se 
merece, sigue siendo el mismo 
de siempre, aquel sonador sen- 
cillo e irredimible que le canta 
tozudamente a la libertad. 
Quizas el resumen mis apro- 
piado lo den sus propias pa- 
labras en la contratapa de ese 
“Fiebre de Vivir” que todavia 
ninguna compaiiia argentina se 
interesb en editar: “La musica, 
la bateria, el ritmo inconfun- 
dible del Rock and Roll, los tan¬ 
gos del empedrado y el ritmico 
murmullo del trbpico, siguen 
sonando en mis oidos. Creo que 
aun me acompaiian en este dis¬ 
co. Y creo que siempre ha sido 
lo mismo. Aun lo creo”. 

Claudio Kleiman 
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LOS GRATEFUL DEAD 
ELECTRIFICAN LAS PIRAMIDES 


iUn grupo de rock tocando en las Piramides de Egipto bajo un 
eclipse total de luna Mena?. Eso parece la vision de un alu- 
cinado o el sueno de algun idealista. Sin embargo, como en 
los cuentos, sucedio. El grupo no fue otro que los legendarios 
Grateful Dead, el conjunto capitaneado por el inefable Jerry 
Garcia, y el evento en cuestion ocurrio durante el pasado mes 
de Setiembre. Como para seguir pensando que en el rock no 
todo se convirtio en “show-business” y ropas brillantes. Hay 
unos cuantos locos que aim siguen sonando. 



Jerry Garda y un amigo egipdo. 


“Me preguntbs si los Grateful' Dead 
lodavia representan los idealesde los afios 
60, pero nosolros estamos tratando de al- 
canzar algo mas. No tanto idealismo, sino 
mas bien un delicado estado de anarquia. 
Venir aqui es un sueno que hemos tenido 
durante largo tiempo y los Merry 
Pranksters (Traviesos Felices, el grupo de 
Ken Kesey) estbn aqui tambibn, v eso es 
algo grande, amo el haberlo hecno”. Asi 
comentaba Jerry Garcia a un re.portero en 
un descanso entre actuacibn y actuacibn, al 
pie de la Pirbmide de Chephren y bajo un 
eclipse total de luna. Y en cierta forma 
resumib el espiritu de esa loca comunidad 
ambulante que hace ya mbs de diez afios 
conforman los Dead y sus amigos. 

Pero vamos por partes: resulta que los 
chicos cumplieron diez afios desde que em- 
pezaron a Locar juntos con el nombre de 
Grateful Dead (Muertos Agradecidos, un 
nombre vinculado a la mitologia egipcia) y 
para celebrarlo no. se les ocurrib nada 
mejor que ir a tocar a las Pirbmides. La 
idea pasb a convertirse —mbs que en una 
ira— en una verdadera peregrinacibn. 
omenzb con un charter DC-7 que salib de 
California llevando, ademas de los Dead, a 
Ken Kesey (el autor de "Atrapado sin 
salida", que viajb acompafiado de sus dos 
bellas esposas) y sus Merry Pranksters (los 
44 


mismos de los histbricos “Acid Test" de la 
dbcadadel60). 

Tambibn estaba su hermano Chuck, sus 
familias, Stanley Owsley, Mountain Girl 

(esposa de Garcia). Paul Krassner, todas 
caras familiares de la psicodelia, y multilud 
de jbvenes Dead-Heads (los seguidores de 
los Dead). La escena recordaba Haight- 
Ashbury en el afio67, algo realmente nis- 
ibrico. Tambibn estaba el productor Bill 
Graham que no podia creer estar con los 
Grateful en Egipto despubs de tantos afios 
de hablar de ello. El DC-7 hizo escala en 
Nueva York para recoger a mbs de 100 
Dead-Heads de la Costa Este y siguib rum- 
bo al Cairo. Junto a ellos viajaban mbs de 
55 toneladas de equipamiento de soniddj* 
luces, filmacibn y grabacibn de los concier- 
tos para un album en vivo y una pelicula. 
La aventura le costb a la banda mbs de 
500.000 dblares ("todo el dinero que ga- 
naremos en los prbximos dos afios", Garcia 
dixit). El importe de las entradas fue 
donado a diversas entidades. Mickey Hart, 
uno de los dos bateristas de los Dead, lo ex¬ 
plica asi: “La genie no podia imaginar que 
nos proponiamos, no podian imaginar por 
qub queriamos estar alii. Tampoco podian 
imaginar por qub quisimos donar la re- 
caudacibn de los shows al Museo de An- 
tiguedades del Cairo, a la Sociedad de Fe y 


Esperanza (una sociedad de beneficiencia 
que se ocupa de los nifios ciegos y sin 
hogur, regenteada por la esposa de Sadat) 
y a una organizacibn que esla construyendo 
un campo de futbol para los chicos de Giza. 
( ;IJbmo puedes describir ‘Trips" a un egip- 
cio?. El viaje fue algo especial, que no¬ 
solros tomamos muy seriamente. No fue un 
rapricho, como aigunos lo han descrito. 
Uno no gasta 500.000 dblares en un ca- 
pricho. Fue algo que anhelamos hacer du¬ 
rante afios. Sm querer sonar demasiado 
mistico diria que fuimos “arrastrados" 
hasta alii". 

Adembs, el tour coincidib con las conver- 
sacibnes de paz en Camp David, y eso le dib 
un entorno muy especial. “Eramos ame- 
ricanos tocando musica americana —co- 
menib Bob Weir, el otro guilarrista de la 
banda— y eran dias especiales para em- 
pezar a escucharla. Por otra parte, coin¬ 
cidib con el fin del Ramadan (periodo de un 
mes de ayuno), que los jbvenes brabes fes- 
lejan con danzas y fiestas". Los hoteles y 
bares de El Cairo eslaban repletos de hip¬ 
pies de todo el mundo escuchando a los 
Dead en reproduclores a cassette. Jerry 
Garcia, pasebndose salisfecho, dijo “todo 
esto es muy exlrafio", mientras conlem- 
plaba la lumba del Faraon Keops, de mbs 
de 5.000 afios de anliguedad. Esta pirbmide 
fue usada como camara de eco para los 
recilales, mediante un cable que fue co- 
locado desde la Gran Piramide hasta el es- 
cenario. 

Los shows fueron ai aire libre, en el An- 
fiteatro de Luz y Sonido, ubicado al pie de 
la Piramide de Chephren, enfrente de las 
dos Grandes Piramides, Keops y la Esfin- 
ge. El primer show fue el 14 de setiembre, 
ante aproximadaimenle 2.000 personas: 
unos 300 Dead-Heads que viajaron es- 
pecialmente, jbvenes americanus e ingleses 
resideniesen Egipto, hippies de paso por El 
Cairo, y fundamentalmenle, j6venes egip- 
cios. “La idea antes de ir a locar —nue- 
vamente Hart— era escuchar cbmo podria 
sonar nuestra musica en un entorno ra- 
dicalmenie diferente y ver la reaccibn de la 
gente que no conoce nuestra musica. Lqs 
egipcios nos preguntaban “ipor qub vi- 
nieron aqui?". Y conteslbbamos: "vinimos 
para locar para ustedes y sacudirlos. 
Sabemos que si tocamos bien lo conse- 
guiremos, y si locamos pobremente no". 
Abrib el show Hamza El-Din, un musico 
Nubian residenle en California que viajb 
con los Dead. Luego comenzb Garcia un 
solo de guilarra de mbs de 15 minulos, 
cuando enlrb la banda complelapara “Eyes 
of the World”. Siguieron con el dasico de 
Buddy Holly “Not Fade Away", y ‘Bob 
Weir, acompafiado por su inseparable 
amigo David Freiberg (bajislade Jefferson 
Starship), explicaba: "nuestra musica es- 
'aba basada en una serie de suposiciones 
que hicimos aeerca de como llegar mejor a 
ese publico. Asi que dispusimos nueslras 
actuaciones de una manera ilustrativa. 
Empezamos con aigunos rock and roll 
conocidos, que ellos nabrbn escuchado al 
guna vez por la radio, y Tuimos bajando el 
tempo progresivamente para que ellos 
pudieran entrar mbs facilmente”. 

Antes del segundo concierto, el dia 15, 
Ken Kesey trepb a la Gran Piramide y 
plantb una bandera de los Dead en la cima. 
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Weir toc6 un largo set de canciones coun¬ 
try como “Mama Tried”. Luego subieron los 
Merry Pranksters para una zapada de 
>ruid»s electrbnicos y finalizaron con 
“Terrapin Station” y “Sugar Magnolia”. 
"El publico estaba abierto —dice Hart—, 
querian escuchar que es lo que nosotros 
leniamos para decir. Podriamos decir que 
estaban listos para la musica elbctrica. 
Pero nunca habian visto tanto equipamien- 
lo, escuchado musica tan alto oexperimen- 
lado la intensidad de este Lipo de aclua- 
ciones en vivo. A muchos egipcios, nuestra 
musica parecib causarles una sobrecarga 
sensiiiva. Cuando le pregunle a un amigo 
: habia sentido con nuestra musica me 
i: ‘me hizo sentir como ese hombre en 
que salta edificios y rompe ladrillos con 
_ manos'. V.Te refieres a Superman?, 
pregunle. 'Si, si...Superman, respondi6‘". 

La lercera noche tue la mejor. Tocando 
anie 3.000 personas, bajo un eclipse total 
de luna, la banda abrib la primera parte con 
“Bertha”, terminando con “Deal”. Pero el 
plato luerie vino cuando los Dead tocaron 
una nueva canci6n con ritmo de reggae 
“Shake Street Shuffle" (de su ultimo blbum 
“Shakedown Street") que sacudib a todo el 
mundo de sus asientos. los Merry 
Praksters inundaron el cielo de fuegos ar- 
tificiales y hacian ondear su bandera, al 
tiempo que incitaban al publico al grito de 
"Bakshish, Bakshish", una expresibn usada 
por los mendigos, que aunque intraducible, 
signifies algo asi como “dame dinero, rico 
yankee”. La noche finalizb con el linico bis 
que ofrecieron en los tres conciertos, “One 
More Saturday Night”. 

“Uno de los puntos mas'altos de nueslro 
concierlo — reflexiona Hart— fue la nueva 
musica creada. Los conciertos se abrian con 
Hamza tocando su oud, un inslrumento de 
12 cuerdas predecesor del laud. A el se le 
unieron diez hand-clappers (“aplaudido- 
. res") de Nubia, diez taristas (el tar es un 
tambor egipcio) y cantores del Abu Simel 
- Club del Cairo, un club social dedicado a la 
preservacibn cultural de las formas mu- 
sieales locales. Los egipcios comenzaron a 
tocar, cantar y danzar, y yo me uni a ellos 
con mi tar, que esludie con Hamza durante 
ires aftos. Eso fue la inlroduccibn a la ac- 
luacibn de los Grateful Dead. Despues de 


Los Dead tocando ante la Gran Pirtmide. 

24 golpes, Garcia se unib en guitarra con la 
melodia, seguido por el resto de la banda. 
Alii estabamos, juntos, tocando esa nueva 
musica creada especialmente para ese 
momenlo!". 

Los Dead tambibn grabaron la musica 
folk egipcia en sus lugares naturales, yendo 
a buscar a los cantantes y musicos popu- 
jares en las aldeas que bordean el Niio. 
Tambibn grabaron el sonido del desierto, 
"algo impresionante para quien, como 
nosotros, provenimos de un entorno elbe- 

Ninguno de los conciertos durb menos de 
cuatro horas, y en el ultimo tocaron duran- 
le mas de seis, hasta que el eclipse lerminb 
y la luna llena volvib a aparecer como una, 
nisa blanca sobre las Piramides. Arista, eT 
sell" grabador de los Dead, se mostrb in- 
diferente anie la aventura. Todo fue fi- 


nanciado por ellos mismos. Garcia se re- 
feria a la grabadora diciendo que “no les 
importa. Ellos nos quieren para vender 
discos. Pero lo nuestro no es ser vende- 
dores de discos de platino, es otro valor que 
ellos sienten que tenemos". Y agrega: 
“nosotros hubieramos tocado aqui de cual- 
quier manera, hubiera o no una audiencia. 
Pero la realidad de esto, de la manera en 
que se desenvolvib, es que la audiencia se 
volvib parte del show, tanto como Egipto, 
las Piramides...y la idea. Se puede pensar 
en esta gran cosa como una pieza de arte 
conceptual, mas que una acluacibn. Ellos 
eran participants . 

La fiesta terminb con una sorpresa 
preparada por Bill Graham para celebrar el 
cumpleahos de Ken Kesey: rentb una 
caravana de 50 camellos para llevar a los 
Dead a un restaurant en el Sahara. El 
mismo Graham comentb a su regreso: “Yo 
nunca habia bailado antes en publico, nunca 
me senti relajado enfrente de una multitud. 
Pero la lercera noche fue una de las gran- 
ies experiences de mi vida, danzando con 
‘Sugar Magnolia’ ’ enfrente de la Esfinge y 
la Gran Piramide”. Bob Weir estaba feliz 
con la exciirsibn: “Pienso que perdi total- 
mente mi pequena realidad en ese punto" 
—comentaba acerca del concierto durante 
el eclipse— “era tan surreal que no podria 
tratar de describir lo que pasaba por mi 
mente”. Y concluye: “Todos sintieron algo 
diferente de la experiencia. No sb cbmo ex¬ 
plicate. Pero amaria volver a hacerlo 
regularmente". 

Mickey Hart siente de manera similar: 
“El concierlo final fue la noche magica. 
Habia una luna llena y un eclipse total que 
nos cargb mbs aun de energia. Tocamos tan 
duro como pudimos, y esa noche supimos 
que no seria la ultima vez que tocarlamos 
alii. Sabiamqs que si toebbamos bien ten- 
driamos que regresar. Por eso, yo Dense 
que esa no era nuestra ultima nocne en 
Egipto...era parte de nuestro primer viaje 
a Egipto. Es un poco como hacer el amor. 
Cuando lo haces fentamente y es bueno, t£i 
sabes que habrb otra vez”. 


MEIODV HOUSE 


Discos Importados 

Discos Nacionales 

Discos Importados Lsados 

Discos IN’acionales usados 

Discos fuera de Catalogo 

Posters Importados sobre Bastidor 

Laminas Importadas de Conjuntos de Rock 

Aqui te dejamos escuchar y probar todos 
ios discos que quieras. 

Y ademas POPES PAGARNOS CON TCS DISCOS, 
importados o nacionales; o con tus posters. 

Eso si, venite con tiempo, y no olvides de traer tus disco 
te esperamos con cordiaiidad de siempre 

Carlos Calvo 421 Local 14 
San Pedro Telmo Bs. As. 
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Este ultimo trabajo de 
McLaughlin marca el retorno _ ___ 
raices electncas luego de una prolon- 


raices electncas luego de una prolon- 
gada experimentacion con el grupo 
Shakti (que quedb registrada en tres 


_ ,,-e quedb registrada - ... 

Lps) sin lugar a dudas muy valiosa y 
fructifera. Esta etapa acustica sirvio 
tambien para que algunos 


rezozos tomasen debida cuenta de la 
estatura musical de McLaughlin. 

Pero sin desvaiorizar en lo absoiuto 
ese nuevo acercamiento a la musica de 
la India, en lo personal —y seguramen- 
te no fue el unico— siempre conserve 
el deseo de que McLaughlin retomase 


de Shakti que se zambullian directa- 
menle en lo jazzistico no hacian mas 
que alimentar esta esperanza. Y final- 
mente se produjo; volvib el Me Lau- 

S hlln electrico acompaftado por una 
ibson que le construyeron especlal- 
Coincidentemenfe con este retorno 
el guitarrista decidiO tambien mirar un 
poco hacia atras y recrear algunos 
nitos de su larga y variada carrera. Es- 


, Son las caracteristicas esenciales 

. "Electric Guitarist” que nos muestra 
un Me Laughlln mis sereno, bebien- 



McLaughlin logrbreunira muchosd^ 
los musicos que el mas quiere y que 
acompaftaron por los distintos * 


colaboran y dan briilo a este disco. A 
nombres como Chick Corea, Tony 
1y Cobham, '-*■ 


nette, Carlos Santana y Jack Bruce se 
suman olros de camadas mas recientes 
pero igualmente destacables como 
Stanley Clarke, Alphonso Johnson y la 
tecladista negra Patrice Rushen, sin 
contar al baiista Fernando Saunders y 
al balerista Tony Smith— seccibn rif- 
mica del Jan Hammer Group - que 
acompaftaran a McLaughlin en Europa 
y Brasil. 

Faltan mencionar algunos mas pero 
vayamos a los temas. El lado uno 
comienza con “New York En Mi Men- 
le”. El personal evoca a la vieja Ma- 
havisnu Orchestra con Cobham y Jerry 
Goodman. Jan Hammer es suplantado 
por Stu Goldberg tecladista que co- 
laborara con McLaughlin en poste- 
riores versiones de la MO, y Fernando 
Saunders toma el lugar de Rick Laird. 
Un tema nostalgico, con sentido solo 
de violin a cargo de Goodman. 

Sigue “Amistad” que recuerda los 
buenos momentos del Lp que 
McLaughlin y Santana realizaran en 
colaboraciOn. Un motivo casi clbslco 
precede al solo de Santana con su 
caracleristico swing tropical que da 
pasO luego al de McLaughlin, mas in- 
trincado e imponente, para cerrar con 
un dialogo a dos violas que reproduce 
elcomienzodel tema. 

Finalizando el primer lado tenemos 
"Cada Lagrima de Cada Ojo”, una ban- 
da mas tranquila, donde se destaca la 
labor en saxo alto de David Sanborn, a 
veces en perfectos unisonos con la 
guitarra. Hace bastante que no se es- 
cuchaba qn viento cerca de McLau¬ 
ghlin. Con un (ondo sutil provisto por 
Patrice Rushen y Tony Smith el tema se 
va desarrollando e ins.inua un blues an¬ 


tes de perderse. Asi concluye este 


primer lado mi favorito. 

- -dos empieza con “Escuchas 

” a De.- ' 


Las Voces Que Dejaste Atras?", de- 
dicado a John Coltrane, uno de los 
reconocidos idolos musicales de 
McLaughlin. Se trata de un numero de 
jazz, evocativo de las innumerables 
sesiones que McLaughlin realizara en 
Lps como “Fortune Smiles", “Extra¬ 
polation” o el “Spaces” de Larry Coryell 
en epocas pre-Mahavishnu. Ctaro que 
el sonido es mucho mas actual. El 
cuarteto que conforman el guitarrista 
junto a Corea, De Johnette y Stanley 
Clarke resulta estupendo. El tema de 
oportunidad para el lucimiento de 
todos, especialmente de Corea y de 
Clarke, esle ultimo en un expresivo 


lo exorciza 


solodebajoacustico. 

La segunda banda l. - 

la memoria de Litetime, grupo ae 
caracteristicas ultra-renovadoras y 
criminalmente incomprendido en su 
tiempo, que McLaughlin integrase jun¬ 
to a Tony Williams, el organists Larry 


debidoa problemas economicos, _ 
Bruce como McLaughlin manifestaron 
despues la tristeza que les produjo no 
haber podido explotar mas fas tremen- 
das potencialidadesqueencerrabaeste 


A^iora hay un ausente, Larry Young, 
fallecido el afto pasado. El tema, ti- 
tulado “iEres El Unlco?”res uno de los j 
mejores del disco. Tiene humor, Inter- ■ 
venciones vocaies, y un clima tunky , 
que da pie a brillantes desempeftos del : 
trio. Matching y ensamble perfectos y ■ 
un burbujeante final. Gran trabajo de t 
McLaughlin con wha-wha, mucho i 
swing de Bruce y olra confirmaciOn de i 
que Williams es un verdadero maestro, . 
uno de los mejores bateristas de los ul- 
timos aftos, quiza el mejor. 

Los tres tocan muy sueltos dando la i 
impresibn de que les queda mucho res- I 


bien elegidos— suministrando 


i todo momento la justa carga 


_secciones como "Genesis" 

“Las Guerras" y "Profecias” se con- 
vertirian —con justicia— en clislcos 
obligados de los recitales del grupo. 

Los que no tengan este htto en la 
hlstoria del rock nacional, o los que 
hayan gas tad o la vieja copia de Disc- 
Jockey a travbs de los aftos, yapueden 
agenctarse esta nueva version que 
—ademis— viene en buen estireo. 

Y vamos ahora al ultimovinilode Vox 
Dei, "Gata De Noche", que marca su 
debut para Phonogram/Polydor. 

Primero de todo, es oblloacibn 
celebrar el regreso al grupo de Ricardo 
Souli, un rockero de alma que vive su 
rol de cantante, con un don especial 
para las baladas sencillas y efectivas. 
Basta recordar "Canclbn Para Una 
Mujer" "Sin Separarnos Mis", "Sobre 
el Vidrlo”... en fin, la lista es larga y 
continuando esta tradiclon, “Gala De 
Noche" nos trae "Puedes Pensar Lo 
Que Quieras” y "El Espejo De Tu Cuar- 


Otro aspecto de Souli es .. - 

duro. Acostumbrados en los iltlmos 
tiempos a ietritas biandltas y casi 


asexuadas, el “Gata De Noche” de 
Ricardo espeta libido y hasta un 
chauvlnismo"al pan pan yal vino vino" 
exento. de cierto glamour: “Solo 


celbsa, salvaje y furiosa/ que i 
veras/ con todo suser"... 

“Al Rey, A Mi Y A Vos" y "Mis Botas 

p Rork'' <sinnpn la tAnira vinorosa- 


.. momentos poco Inspl- 

rados. "Fantasmas En Ml Cabeza y 
"Los Nenrios y Las Luces” son poco 
mis que rellenos;-- “- 


caida de tension en el lado dos. Sin 
embargo, el grupo los reivlndlca —en 
el balance general— dindole para 
adelante conla que saben: ese rhythm 
& blues portefto, crudo, pero de un ex- 
trafto encanto, que ha sido la marca de 
fibrica de Vox Dei a travbs del tiempo y 
que parece decidldo a segulr entre 
—ofros por un buen rato mis. 


Yo por ml parte, me alegro. 


Sigue "Fendmeno: CompulslOn"y j 
to "Convulsion”, como erroneamente i 
afirma la contratapa nacional. Aqui, en I 
conlraste, nos enfrentamos a un duo j 
de McLaughlin con Billy Cobham don- j 
de ambos se exprimen al mango: i 
McLaughlin hace liervir su guitarra con ; 
-""ido sucio ysuperdistorsionado; 


Allredo Rosso 


_ _ musicos tocando. uria excelente 
complemenlaciOn y al final una pre- 
gunla: zCOmo es posible que puedan 
Focar asi? 

Luego de esta explosion el lado ter- 
McLaughlin a solas en “li" 


. _ ... rorrintico que recuerda el 
clima introspectivo de algunas com- 
posiciones de viejos LP's solistas. 

Resumen: “Electric Guitarist” es un 
gran album de un gran musico y lo mis 

iimportante que se na edltado en 1 - 

Ivadel afto. 


Fernando Basabru 


VOX DEI "La Biblla” CBS 119.940/41 
VOX DEI “Gata De Noche" Pho¬ 
nogram/Polydor 52?n 

A casi ocho aftos de su pJbll- 
cacibn original se reedita "La Biblla" 
ae Vox Dei, trabajo que marca, sin 
duda, el momento mis creatlvo del 

E§: iindo comprobar que el paso 
del tiempo no ha afectado mayor- 
mente el valor de la obra. Delando de 
lado todas las consideraciones de 
orden tbcnico. como ser los elemen- 
tos precarios con que se grabO, estai 
tour deforce" de vox Dei probbser- 
un exlto rotundo: souie & compama 
consiguleron capturar magniflca- 
mente el espiritu y la fuerza del es- 
crlto mis grande de todos los tiem¬ 
pos, con una naturalldady una fres- 
cura singulares. Las melodlas, los 
coros, la conjuncidn de las gultarras 
Souli ^ Godoy (ise acuerdan de 


, los efectos — limltados 


De este musico bahiano escu- 
chado con respeto y admlraclbn en 
todo el mundo hablamos bastante 
en nuestro numero 30, en ocasldn de 
su visits a nuestro pais. Ahora la 
edicibn de este LP nos da una ex- 
— segulr derramando elo- 


corran hasta la dlsqueria mis 
prdxima. Para los que no tuvleron la 
-- — a ig U nas preclslones: el 


LP (orlginalmente un ilbum 



si cuai se ftlzo una seieccldn 


edltarlo aci como un solo dlscoffue 
"ibado durante la ultima edlclbn 
l Festival Intemaclonal de Jazz de 
' s de julio 


momreux, ouiza, en ei mes ae jui 
del 78. Para que se den una idea d.. 
Interis que la nueva musica brasllera 
esti despertando en el mundo dl- 
gamos que esta edicibn de Montreux 
tuvo un "dia brasilero" durante el 
cual se presentb Gil como numero 
central, el conlunto A Cor Do Som 
liderado poref tecladista Mu, guien 
tamblin toca en la banda de Gtlber- 
to) y el sollsta Ivlnho, todos los 


cuaies grabaron sendos LP en vivo 
durante sus actuacicnes. El grupo 
se Integra con Pedro Silva (Rubao) 
en guitarra elictrica, Jorge Gomez 
(Jorglnho) en bateria, Rubens Silva 
(Rubao) en bajo, Mauriclo Carvalho 
(Mu)en Jeclados. Djalma Correia en 
percusibn y el mismo Gil en guitarra 
acustica (Ovation) y canto. El LP 
represents fielmente la actual sin- 
tesis musical de Gllberto. Una cal¬ 
dera infernal de rltmos, con un 
denominador cornun: la negritud. 
Musica con un sentido tribal, de 
busqueda de las raices de su raza, 
una sintesis tan explosiva como para 
transformar al impasible publico jaz- 
zero de Montreux, que aplaude y 
acompafta totalmente contagiado 
del frenesi desatado por este negro. 
Hay reggae, samba, afro, musica del 
nordesfe, canciones reiigiosas 
bahianas todo mlxturado por un 


compositor excelente y una banda 
que suena como los dioses. Encon-i 
tramos junto a temas nuevos 
("Chororo”, un hermoso reggae) una 
seleccibn de viejos ixltos de la 
ipocadel tropicalismo(“Procissao”, 
“Atraz Do Trio Elictrfco”) con un 
nuevo tratamlento ritlmlco, que 
remata en una desenfrenada versibn 
de “Mamae Eu Quero". Pero donde 
■vemos claramente hasta que puntoi 
- ----verlosl 


leste artista sabecomo mover losi 




inlerc 


fiesta desatada sobre el escenario es 
en “Bat Macumba”, donde el publico 
se convierte en protagonista ab- 
soluto, comodigno brocne final. 

Habria que hablar tamblin de las 


guitarra de Pepeu (escuchar"Bat| 
Macumba”) y la ductil bateria dei 
Jorglnho (atencion a su solo en 
"1 Jan ' - 


“Respelta Januario”). Pero cr_ 

mis prictlco va a ser que dejen de 
leer esto y vayan a escucharlo. Tapa: 
una llnda foto, pero sin nlnguna In- 
formacibn. Resumen: lo unico que 
hay que lamentar es que el LP no se 
haya editado en su Forma original 
(ilbum doble), pero una vez mis vale 
aquello de que “para muestra basta. 
un botbn". 


THE WHO - “Who Are You" - Polydor 


Alguna vez lei unadeclaracibn de 
PeteTownstiend donde decia amar- 
gamente algo como que "lo del punk 
esti bien por que no se toman nada 
en serlo. Yo siempre me tomb el rock 
demasiado sedamente". Recuerdo 
que al leerlo pensi que Tr—*—■“ 


....... ..... .jn conservaba la 

cabeza lucida. Este “Who are you”, 
ultimo LP de los Who, aparecido 
poco antes de la muerte de su ba- 
terista Keith Moon, es una reafir- 
maclbn de esta lucidez. Muestra sin 
camelos (al igual que The Band er 

“The Last Waltz”) lo q- 

una vida dedicada al roex, ioman- 
dolo seriamente". No es un gran il- 
n, aunque tiene un par de te— 




que si te tomis el trabajo de es 

‘— -cuantas veces vas _ 

mejorcito que es- 
mente.!—h— 


ubicar entre Ic .....- .- 

cuchaste Oltlmamente. Inclusive hay 
bastante poco de ese rock and roll 
marchoso y guitarrero que siempre 
ha sldo la especlalldad de los Who, y 
esas orques tael ones y slntetlza- 
dores que abundan a lolargo del LP 
pueden llegar a desconcerFar a mis 
de un vlejo fan. Sin embargo, “Who 
Are You” es un ilbum de una sin- 
ceridad conmovedora, que clerra una 
trilogia iniciada hace algunos aftos 
con *Who’s Next” y conFInuada con 
“Who By Numbers . Los Who llegan 
al final de una saga casi herolca que 
ya lleva 14 aftos, angustiados y en- 
vejecldos, exponlendo sus conflic¬ 
ted, su desesperanzay su deslluslbn 
con una cruoeza bastante desusada 
en el tinglado actual del rock. Por 
ejemplo “New Song" de Townshen- 
cl, muestra su sentlmlento de culpa y 
sospecha de que el futuro de la 
—j. .. publico, es In- 


de su publii 

_ _j la misma_,_ 

clbn/con unas pocas lineas nevas / 
todos quleren vltorearme”. “Who Ai 

You", indudablemente el mejor ten 
del album, en la tradlcibn de Ic 
grandes exltos del grupo, r-- 
alusibn ar --- 


















“fnORDISCO" 



1 en un bar con dos da los Sax Pistols, 
qua reaccionaron burlonamente 
cuando Townshand les confesb qua 
los Who estaban gastados, aca- 
bados. La cancibn comlenza luego 
da este Incidenta con Townshand 
paseindose borracho por una calls 
del Soho, preguntindose "iquIAn 
eras tu? , a los Pistols, qua no 
tocaban una sola nota cuando el 
comenzb con todo esto hace mis da 
una dAcada; al pollcia qua lo re- 
conoclb, enviindolo a su casa sin 
arrestario ("iqulenes son los fan- 
s?”); a si mlsmo ('VquA slgnllicaser 
un rocker? £qui erase da naufraglo 
ha hecho da su vida?"), y finalmen- 


3X 


Daitra; 


...._a del "beta de probeta": 

"cads ssntsncla en ml cab«zs/ha 
sldo dlchs por algun otro” dice la 
letra, mostrando las sinlestras 
poslbilldades que nos depara el 
future. El trabajo de la banda es 
compacto, ajustado. Townshand 
conserva intactas sus dotea de 

f uitarrlsta y su aguda Intellgencla, 
ntwlstle realiza una labor sobre- 
.sallente y los vocales de Daltrey son 
mis convincentes que lo habitual. 
Silo Moon cumple dlscretamente 
con su labor, tratando de recordar al 
baterista que alguna vez fue. Tapa: 
unos Who vlejos y gastados, pero 
con la suflciente energia como para 
seguir adelante con su musica ruda 
y sus preguntas descarnadas. 
Resumen: el Oltimo LP da unos 
sobrevivientes, que a dlferencia de 
tantos desmemoriados, Inslsten en 
tomarse en serlo sus 14 aflos de roc- 
k, y mostrar lo que esto signifies. 

Claudio Klelman 


s Unldos por bandas 
como los ya desaparecldos Blue 
Chear y Vanilla Fudge. Pero tamblAn 
es clerto que esta manlfestaclbn ha 
sido slempre mejor cultlvada por los 

qtdhteto neoyorquino Blue Oy¬ 
ster Cult no es una excepclbn a esta 
regia, a pesar da estar conslderados 
los principales exponentes yanquls 
del gAnero. Por lo menos esto es lo 
que se puede Inferir luego de es- 
cuchar ‘‘Una Noche Encantsdora", 
primera edlcibn argentine de su ya 
creclda dlscografla. Este Album es al 
producto de varlas noches —que yo 
no juzgaria tan encantadoras— en 
las que Blue Oyster Cult tocb ante 
audlencias norteamerlcanas e In- 
glesas durante el alio pasado. 

Se supone que la banda atravesb 
por Apocas-mis brillantes alrededor 
de los ah os 73/74, cuando la re- 
laclbn que unla a su tecladista Allen 
Lanier con la cantante Patti Smith 
produlo la colaboraclbn de esta ul¬ 
tima en las composlciones de un par 
de Lps.' 

Pero a pesar de rescatar aigun 
buen material a|eno —como “Kick 
Out The Jams”, de los legendarlos 
MC5) en “Una Noche Encantadora” 
no pueden encontrarse mis energia, 
mis imaginaclhn o mejores ins- 
trumentisfas o voces que en cual- 
quier Lp de Led Zeppelin, Deep Pur¬ 
ple, Bad Company o slqulera Black 
Sabbath. Para ser mis preclsos 
habria que decir que en realldad Blue 
Oyster corre bastante atris de sus 
coleaas brltinlcos. 

En otro orden de cosas las letras y 
arte de tapa con sus apelaclones al 
horror, al misterlo y los tbpicos cbs-. 


micos, no hacen mis que reforzar la 
impreslbn de que Blue Oyster Cult 
circula por los mis trasnochados 
lugares cornu nes del gineto. 

La presentaclbn naclonal ostenta 
vartos errores de traducclbn y si blen 
en la detallada ficha ticnlca de la 
contratapa nos podemos enterar 
hasta de quien se encarga de ma- 
nejar los monltores y los lasers del 
grupo en gira, brllla por su ausencia 
el details de su personal, como si 
fueran muy conocidos en la Argen¬ 
tina. Yo poseo esa Informaclbn pero 
no la voy a sumlnlstrar por consl- 
derarla irrelevante en este comen- 
tario. 

Res 


Fernando Basabru 


iQui me dlrias si te cuento que en 


co", con el suflciente encanto (y 
calidad) como para salir airoso de la 
prueba? j,Y si a esto le agrego que 
tiene un show escAnlco lmpreslo- 
nante y una voz aguda y hermosa 
que sabe manejar con la suflciente 
habilidad como para transformar 
cada una de las canciones que Inter¬ 
prets en una verdadera creaclbn 
propla, en una pequeha hlstorla 
cerrada y perfects? SI me contestis 
“si, lei la nota que apareclb en el 
numero 21 de vuestra benemirlta 


publicaclbn y ademis tengo los LP 
‘‘Lo melor de Secos y Mofhados" y 
“Bsndldo", que aparecleron aqui 



aunque poca gente - 

terada (preiulcios, sordera , 
enfermedaoes por el estllo), y los 
consldero una de las. joyltas de ml 
dlscoteca", tenis un muy blen 10 
fellcltado otorgado por nuestro 
equipo de redaccibn. SI lounlcoque 
se te ocurrib al leer “Ney Matogroa- 
so" fue iy ese qulin es?, tenis una 
ultima oportunidad de expiar tus 
culpas. Acaba deedltarse“Fetiche”, 
el ultimo LP de Ney (el cuarto como- 
sollsta) y realmente es para no per-' 
dirselo. Desde la excelente portada,- 
pasando por “Tercelro Mundo", la 
versitil banda que lo acompafla. 
hasta los arreglos y la elecclbn del 
repertorio, se ve que el tlpo se las 
pensb para que su LP debut para. 
WEA fuera un golazo. Y la voz: 
erbtica, divertida, mis Inslnuante y 
expreslva que nunca. "Durante toda 
ml camera hasta hoy desarrolli ml 
voz en tonos sumamente agudos. En 
este LP hago uso de diferentes in- 
tensldades: tonos altos, medlos y 
bajos". Esticlarlto. En este disco se 
largo a demostrar todo loque puede 
hacer con su garganta, y (es puedo 
asegurar que es mucho. Una cosa 
mis: algunas bandas y arreglos 
fueron grabados en los Estados 
Unldos, donde tamblin se reallzb el 
mezclado. Es asi que en los crA- 
dltos, junto a los Integrantes de Ter¬ 
celro Mundo y algunos de los mis 
acredltados muslcos braslleros 
(Pepeu, Mu, Marclo Montarroyoe), 
encontramos nombres como los de 
Mitch Holder. Eric Bulling, Don 
Grusln, Jefl Porcaro, David Hun- 
gate, Jay Graydon, David Forster y 
otros, todos ellos famosos seslonls- 
tas que tocan, por ejemplo, junto a 
Boz Scaggs, por sblo cllar uno. 
Como se ve, una producclbn a todo 

- El repertorio es, en llneas ' 

aclerto. Vale la pena 


trapo. I 


clones tan disimiles como Javier 
Solis, JosA Feliciano y Milton Nas- 
cimento). la recreaclbn “disco" 
(enorme Axito en Brasil) de “No 
Exists Pecado Al Sur Del Ecuador" 
de Chico Buarque y Ruy Guerra, la 
picante y divertida ‘‘El Tic Tac De Ml 
Coraz6n”,un tema del repertorio de 
Carmen Miranda, ““-‘“ — 


Boaco y Aldlr Blanc, de un dramatls- 
mo casl teatral. Un solo punto en 
contra: “Rechazo”, una especle de 
tango en broma totalmente prescln- 
dibte. Tapa: excelente, con letras y 
toda la informacibn. listlma que en 
la edlcibn local se suprlmlb una foto 
que incluia el original brasilero (cuya 
tapa era doble) por conslderirsela 
demaslado “atrevida”. Resumen: 
una fiesta de musica alegre, audaz y 
sensual para oidos sin prejulclos. 

Claudio Klelman 


i presentan ahora con un LP algo 
mas oigno. Algo; un poquitosolamen- 
te. Porlo menos se puede decir que en 
un ambiente tan poco estimulante para 
la contraccibn ai trabajo, como las 
playas de las Bahamas, el trio se pasb 
sus largas horas enoerrados en los es- 
tudios Compass Point, en vez de 
desenpolvar viejas cintas, como 
ocurrib en el Album anterior. 

Pero aca terminan los escasos 
meritos, pues, si nos cehimos a los 
resultaoos. “Love Beach" es otro en- 
gendro absolutamente desprovisto de 
creatividad, destinado vaya unoasaber 
a quA clase de publico. 

La banda repite sus gastados clichAs 
sin alcanzar nunca, ni remotamente, el 
nivel de sus primeros trabajos, que ya a 
esta altura parecerian haber sido 
realizados por otro gnjpo. Tal la di- 
ferencia. 

El lado uno es pricticamente una 
colaboracibn de Lake y Slnfleld. No 
quedan ni rastros de la brillante poesia 
que Slnfleld ofreciera en Apocas crim- 
sonianas. Aqui se lo ve firmando letras 
de una liviandad e intrascendencia 
alarmantes, si consideramos que 
provienen de quien fuera uno de los 
grandes poetas del rock inglAs. 

Las pocas ideas interesantes que 
asoman en estos temas se ven es- 
tropeadas por arreglos mis que pre- 
visibles, a los que se suman algunas 
cosas francamente chocantes. Una de. 
ellas es la voz de Lake tratando inutil- 
mente de inyectar dramatismo o 
emocibn a unas letras vacias. Otra se 
manifiesta en ciertos pasajes donde la 
produccibn intenta imitar ese sonido 
‘‘vieio", caracteristico de primitivas 
grabaciones rockeras, que tiene 
buenos exponentes actuales (Nick 
Lowe, por ejemplo) pero que aqui cuaja 
muy poco o nada. 

En el tema “El Jugador” se llega al. 
ridiculo cuando ELP intentan tocar fun¬ 
ky y acopian un coro femenino; algo 
que deberian dejar para gente como 
George Duke, que lo hace mucho 

No podia faltar alguna versibn de un 
compositor de aire clisico. La mala 
suerte le tocb en esta ocasibn al es- 
pahol Joaquin Rodrigo. En vez de ex- 
tractar algun movimiento del vapuleado 
“Concierto De Aranjuez”, Emerson 
prefirib ensaharse con "Canario” —de 
la obra “Fantasia Para un Gentllhom- 
bre"—. La pieza recibe un tratamiento 
entre rockero y tipico de las recrea- 
ciones de Bach para sintetizador que 
popularizara Walter Carlos, lo que no 
beneficiaenabsolutoal original. 

El lado dos es —si se quiere— peor 
aim. Las "Memorias De Un Oficial Y Un 
Caballero", cuya autoria pertenece a 
Emerson y Slnfleld, es una obra en 
cuatro partes de desarrollo soporlfero, 
sin interis temitico ni lirico. 

Sblo algunas intervenciones del 
piano y la guitarra aciistica en la se- 
gunda parte —“Amor A Primera Vis¬ 
ta"— reprimen al escucha de retirar la 
pua del disco sin mis trimite, creando 
falsa esperanza de que las cosas 


mejoren. Pero la mejora nunca llega y 


el lado concluye (quA raro!) con una 
marchita militarde Emerson, 

Si “Memorias De Un Oficial Y Un 
Caballero” fuese "Tarkus”, si “Para Ti” 
fueras-'Desde El Comienzo"; si “El 
Jugador” fuese “Jeremy Bender” o 
“Canario" “Las Puertas De Kiev” este 
podria haber sido un buen LP. 

Oesgraciadamente el sol de “La PI aye 
Del Amor” no sirvib para revivir a un 
elefante moribundo. 

. Fernando Basabru 


se puede menos queadmitirque Yes ha 
llegado a la perfeccibn maxima de su 
sonido. La instrumentacibn, los 
arreglos, la produccibn son impeca- 
bles, pero por otro lado hay varios 
elementos que empaftan lo antedicho 
y. desde mi punto de vis la, son estos 
ultimos los que privan en “Tormato”. El 
mis evidente es la repeticibn. Algunos 
nuevos registros y otros efectos in¬ 
teresantes de los teclados de Wakeman 
no compensan la utilizacibn ciclica de 
los mismos patrones ritmicos, por lo 
general poco flexibles, que a vecesdan 
la impresibn de una marcha infinita. 

Los arreglos semi-orquestales tam- 
poco exhiben signos de renovacibn y 
su complejidad parece ser ya, tan sblo, 
un recursopara impresionarficilmente 
al oyente. Otro elemento bastante 
irritante corre por cuenta de Anderson y 
su aguda voz, Novoyaponeren telade 
juicio sus innegables cualidades como 
cantante pero si la forma en que las 
utiliza. 

Generalmente suena forzado, 
apurado porque los largos versos en- 
tren a tiempo y rara vez su voz se oye 
libre de pichicateos de es tudio. 

Y ahora viene quizis la peor parte; 
las letras. No si en quA grado estarin 
familiarizados ustedes con este aspec- 
to de la obra de Yes pero desde ya les 
digo que es muy importante y tiene una 
es trecha relacibn con su musica. 

Desde hace algunos ahos lo que Yes 
dice se ha venido tornando cada vez 
mis oscufo. Y agul tengo que criticar 
justamente el vicio opuestQ al que 
denuncii en Sinfield. AhbVa es la 
pretenciosidad. No se puede decirque 
la temitica de las letras aborde temas 
superluos, muy por el contrario. Tratan 
de mistica, ovnis (“Llega El Ovni”), 
ecologia (“No Maten A La Ballena”) y 
“Libertenlos"). Pero sucede que 
ademis de estar bastante trillados, el 
enfoque con que se abordan es in- 
necesariamente rebuscado, irreal, sin 
ninguna conexibn terrestre (parafra- 
seando a Rick Wakeman) y a menudo 
hueco e insipido. 

De lejos ei me]0f tema me parece 
“Avanzado” de Squire. Una cancibn 
suave y romintica. Pero voy a tratar de 
resumir la letra de “Circo Celestial" 
que, ademis de su humor e inteligen- 
cia, me parece provista de un gran "in¬ 
sight", y en cierto sentido es una 
alegoria sobre las reservas que aqui 
planteoacercade Yes. 

El Circo del Cielo llega al pueblo. La 
qente se alinea en las calles para ver un 
lesfile que parece sacado del Apo- 
:aiipsis. Unicorr 1 "- — 

■auros, carruajes 
caballosalados. 

Se levanta una gigantesca carpa 
i todo el mu ndo se concentra para 



mltologla. La funclbn 
parte hacla otro murv 

Volv.ando a casa un padre preguntaa 
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su hijiio: "Noiueaigonermoso asom- 
broso. maravilloso, extraordinario?" 

El chico responds: "Si. estuvo bien. 
Pero no babia tigres. ni osos, ni leo¬ 
nes. ni pocboclo y faltaban los pa- 


gunas de las mejores canciones de los 


Ves, opor que cada vez que se niira a! 
cielo hay que ver plalos voladores, 
viajeros ceiesliales o anuncios de la 


iPor que debemos escuchar una 
conlusa pridica musicalizada en vez de 
una canciOn que bable de lo que pasa, 
rte lo que nos pasa, con un par de ins- 
rumenlos bien tocados y que hagan 
que se pueda sentiri? ^Por que,.. 




Cada lamo voy ai planetario y a es-' 
cuchar los conciertos de Organo en la 
igiesia de Santo Domingo, peronovivo 
en ningu node esos dos lugares. 

Tapa: Inspirada en una Idea de Ex- 
preso imaginario (ver numero 26, 
seliembre del afto pasado, tapa de 
Travolta), 

Resum.n: Yes recibe el tomatazo. 
Tal vez esten demasiado al tanto de lo 
que le gusta a su publico y ya no 
quieran correr mas riesgos. Personal- 
mente no puedo relacionarme en lo 
mis minimo con sus ultimos produc- 


tos. 


Fernando Basabru 


Esta es una de esas ediciones cuyo 
comentario (mejor dicho, su audicibn) 
me produce inmenso placer. Huboque 
esperar tan solo diez aftos para ver a 
Buffalo Springfield editado en Argen¬ 
tina, pero no es cuestlbn de comenzar a 
preocuparse ahora por esas minucias. 
El grupo, uno de los mis brl Mantes y 
creativos de la Costa Oeste durante,la 
dAcada pasada, tuvouna influenciaque 


sblo mucho mas tarde pudo apreciarse 
realmente, cuando sus Albumes co- 
menzaron a ser buscados como ver- 
daderas joyas y la grabadora se lanzba 
reeditarlos apresuradamente. Y digo 
influencia por la importanciadel legado 
musical que nos dejaron y no por — 


popularidad, ya que a ese nivel fueron 
mas conocidos una vez desaparecidos 
que durante su corto periodo de exis¬ 
tence. Buffalo Springfield se form* a 
principios del 66 por iniclatlva de 
Stephen Stills y Richie Furay (pro- 
A u Go Go Singers) y 



Bruce Palmer y el bajlsta Dewey Martin 
(mas tarde reemplazado por Jim Mes¬ 
sina). Esta reunion produjo una com- 
binaciOn altamente expiosiva: rock 
Acido en el mejor estllo de la pslcodelia 
californiana (por ese entonces en pleno 
furor) junto a sonidos acusticos, folk y 
country que consjltulan el back¬ 
ground musical de Stills, Young y 
Furay. Despues de menos de tres ancs 
de fructifera existencia (de los cuales 
quedaron sendos IP sin desperdiclo: 
■'Buffalo Springfield”, “Agaln ,r y “Last 
Time Around”), a fines del 68 el con- 1 
junto se separa, debido a las consa- 
bidas desavenencias entre Stills y 
Young, sumadas a multiples proble- 
mas con su grabadora y managers. 
B.S. fue algo asi como un semillero de 
muchos de los grupos mis importantes 
en los comlenzos de esta dAcada: los, 
derroteros de Stills y Young son bas- 
tante conocidos. Furay y Messina par- 
tirian para formar Poco, grupo al cual 
ambos abandonarian posterlormente. 
Messina para Integrar el famoso duo 
LogglnsS Messina, Furay para unlrse a 
la Souther-Hlllman - Furay Band. No es 
mucho mis lo que queda por decir; 
simplemente que este LP reune al- 


| 3 albumes del grupo, , _ 

' joyita que nadie debiera dejar de es¬ 
cuchar. Y no solo como arrartque nos- 
tAligo, sino como una obra de arte para 
la cual el tlempo no pasa. Porejemplo, 
ese “Pajaro Azul" de Stills, con sus Im- 
presionantes punteos de gultarra acus- 
tica en dlilogo con la Alectrlca, las in- 
creibles melodias de temas como 
“Slentate, creo que te amo” y “Hoy en 
dia Clancy no puede cantar”, una de las 
mejores canciones que Young haya es- 
crlto. TambiAn esti la version original 
de “En el camlno a casa” (que C.S.N. 4 
Y. recrean en “4th way Street”), 
"Flecha Rota", otra gema de Young en 
la mejor tradlclbn psicodAIIca, la dul- 
zura country de “Soy un nlfio” y las ex- 
celentes voces de “Ve y dl adlos” y 
“Esperando Volad’ (otro temazo). Furay 
aporta sblo un tema, que se convlerte 
por derecho propio en uno de los pun- 
tos mas altos de un LP ya de por si ex- 
celente: “Mujer Bondadosa”, un be- 
llislmo folk cantado con un sentlmien- 
to incomparable, sumado a una gui- 
tarra brlilante. Tapa: un hermoso 
collage fotogrifico, fiel reproduccldn 
de la edlclbn original. Por tratarse de 
una antologia deberia incluir mis Infor- 
macidn. Resumen: un LP excelente, 
para escuchar una y otra vez (yo hace 
10 ahos que vengo haciAndolo y todavia 
no me canso). Quienes estin a la bus- 
queda de la ultima novedad o el su- 
perinstrumentista. nl se molesten en 
escucharlo. Quienes conciben la 
musica como una de las formas mis 
altas de busqueda de la belleza, pA- 
guenle la oreja. 


Claudio Klelman 


JETHRO TULL: “Caballos Pesados” 
- Phonogram/Chrysalis 6012 

“Caballos Pesados” es el ultimo 
Album en estudio de Jethro Tull, 
ubicado entre “Canciones Desde El 
Bosque" y el nuevo doble en vivo 
"Bursting Out", aim inidlto en la Ar¬ 
gentina. 

El personal esti formado por los 
mismos seis miembros que gra- 
baron “Canciones Desde El Bosque” 
e incluye la participacibn en dos 
temas de Dariyl Way, uno de los 
mejores violinistas oritinisos que 
actuara en Curved Air y tambiAn 
frente a su prepio grupo Wolf. \ 
“Caballos Pesados” continua en 
cierta forma la linea de su prede- 
cesor que, aunque Ian Anderson lo 
acepte o lo megue, significa un 
retorno al viejo Jethro Tull de can- 
clones con sabor a folk ingiis, or- 
namentos casi barrocos, toques de 
cuerdas sin olvidar los sorpresivos 
estallidos donde el grupo se lanza a- 
una endlablada camera de sonldo 
compacto, cuando el rltmo parece 
apuntalado por .un aparato de re- 
lojeria. 

Sin embargo "Caballos Pesados" 
es un disco bastante menos ins- 
plrado que "Canciones Desde El 


legu 


abajo, demasiado. Se 


podria.n mencionar “Acres Wild” y 
“Vlajero” en el lado uno, pero sin 
mucna conviccibn. El aspecto lirico 


tampoco revlste la Importancla que 
tuvo alguna vez (“Benefit”, 
“Aqualung” 1 o “Thick As A Brick” 
-- - tampoco hay 


como ejemplos) y _ r _ 

solos instrumentales destacables. 

' i produccibn es muy buena y ' 


copianacional le hace h_ 

Tod os los elementos reconoclbles 
de Jethro Tull estin presentes en 



“Caballos Pesados” y no puede 
decirse a los seguidores del grupo 
que interrumpan la colecclbn a 
causa de este disco, pero... 


presunto renacimiento gue a 


ciaba “Canciones Dssde El Bosque” 
no se ha vlsto continuado en la 
medida que era deseable. Habri que 
esperar para ver si como muchos 


Fernando Basabru 


Santlni? EMI/Magnet 6888 



• (“Ballando Con Charlie", “Cuando 
mis Te Acerc.ns", ‘Tres Angeles") y 
la balada dulzona (“Por Vos ', 'tonta 
Si piensas Que Esti Termlnado" 
"Parado En La Puerta", "Que le 
Pasb...") 

Chris tiene una voz cilida aunque 
monocorde y poco dlstlntlva. Los 
temas de este LP le pertenecen en su 
totalidad y revelan una amplia gama 
de infuencia, desde Jackson Browne 
hasta Steely Dan, pasando por Bruce 
Spingsteen y rozando la cubierta de 
afgun tema de Dylan. Hay buenos 
arreglos y los tipicas ingredientes/ 
pasaportes a laFM yanqui, orques- 
tactones suaves, coros, oajo y 
bateria bien al frente del mezclado y 
una pizquitte de viola travlesa, 
alejandose del dime •*" - 


media luz con algim trajlnado riff 
rockero. 

El principal problema de Rea parece 


deja escuchar, preferentemente dt 


mis sustanciosas. 


EMI/ODEON 8575 


Siempre hablo para los que son fans 
ie este conjunto. Son cuarenta y clnco 
ninutos de musica, y uno de los discos 


Odebn se haencargadodeedltar. 

El LP marca la reunlbn del grupo con 
su antlguo productor Thomas Baker. 
Las canciones fueron escrltas en la es- 
cuela de ballet en Montreux, durante el 
Festival de Jazz que se reallzb en esa 
cludad. De ahi el tltulo del dlsca que 


nada se asemeja a ese estllo. Qlnco 
us los temas fueron compuestos por 
Freddie Mercury, cuatro por Brian May 
(capo del grupo junto con Mercury)), 
dos por Roger Taylor y dos por Jonan 

Vayamos a algunos de los temas: 
“Chlcaa Gorditas” es de una fuerza Im- 
presionante, con las gultarras a todo 
trapo y con una fuerte marcaclbnde 
rltmo. Sobre todo eso la voz de Mercury 
y May. "Celos" sigue a "Chicas" y es 
una hermosa balada, con el piano de 
Freddie Mercury que di el comlenzo 
para la entrada de las voces, que lucen 
lo bastante impecables. “Carrera de 
blclcletae” incluye percuslbn de cam¬ 
panulas, es un tema al estllo himno Im- 
pecable, pero que en su centra cambia 
y la fuerza y los cortes vuelven a emer- 
ger. Las voces slguen y sigt “ 

--—--nles.fl 


guen por siempre, potenles, flrmes. "SI 
No Pueden Vencerlos" es uno de los 
temltas de Deacon y tiene su potencia 
tambiin pero hay un poco de repe- 
tlcibn. Pese a que la Incluslbn de un 


“uSJame Entretenerte". Rock fu- 
rioso. Colocarlb a todo volumen y 
treparte a tu chica con su campera 
nejjra 


dros...que bien sevi! 

"Muerto Con Puntualldad" Aone el 
J ~s. Ahi aparecen esos punteos 


sollstas (como los de Blackmore) y 
despuAs entra toda la banda. “Baile De 
Softadores" es un blues a lo Mlneill, 
acompahado por esos corltos que 


_“hummmmmm...hummmmmm" 

y luego todos vocalizan. Una gultarra 
que puntea ^ Freddie gue reclta cc 


sltas. Yes! "No es ficil dejar el hogar" 
es lo mis destacabie de los liltlmos 
tres temas de este lado. Siempre esa3 
vocales tan precisas y bien ubicadas. 

Placa: Excelente. Bien por el dlsefto 
del sello, Igual que la tapa. Da una ex- 
traflasensaclbn. 

Tapa: Linda. Buena la foto Interna 
con todo el despliegue del grupo y su 
instrumental. No hay sintetlzadores 
nuevamente. La funda Interna trae los 
temas y una foto del grupo. 

Lo que tarde tanto an decir: Es 
Queen. Es su siptlmo disco. Hay que 
escucharlo y ver lo que pasa. SI tends 
"Una Noche en la Opera y “Queen II" y 
te gu3taron, te vas a comprar este. 
PiAnsalo, Giacominoll! 


Roberto Pettinato 



ELTON JOHN “Un Hombre Solo” 
Phonogram/Rocket 6032 
“Un Hombre Solo", el ultimo LP del 
hombre de las mil gafas. no pjantea 


-- — .— ..... 9 ->. nw 

grandes sorpresas ni Innovaciones 
pero si el regreso de aquel Elton John 
de las melodias melancblicas, con la 
voz como en sus mejores momentos, 
partes de piano impecables y una or- 
questacibn sobrla y preclsa como fon- 
do. Aquellos que recuerden Albumes 
como "Elton John”, “Tumbleweed 
Connection", “Loco A TravAs Del 
Agua" y “Rocket Man" sabrin a quA 


Paraiso" abren el Album con dos 
melodias excelentes y “No Me Imports" 
es el obligado numeto lunky, con nlfias 


presuntamente de color naclAndose 
cargo de los coros. Hay clima, hay 
vibreti. Bien por Elton. Antes de te* 


.— _ — tenemos una balada 

country al estllo de The Band, llamada 
“8lg Dipped’, con una seccibn de vlen- 
tos al mejor estllo Dixieland y hasta un 
blues, "No Seri Ficil", con la voz de 
Elton ponlindosenos lingulda. 

El lado dos es un tanto mis des- 
parejo pero sorteando un par de re- 


resaitada por una melaj'la y ! un coro di 
prl-me-ra. 

Resumiendo, es agradable com- 
probar que Elton abandonb por fin la 
blandura que caracterizb sus ultimos 
trabajos discogriflcos (con la probable 


excepclbn de algunos pasajes 
Moves"). 

Sin fl. 


Alfredo Rosso 
























